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भमीक्षा-संसद्‌? के प्रेरक स्वर्गीय पं० रामचंद्र जी शुक्ल हैं। आधु- 
निक राजनीति के विविध प्रवाहों के घटायोप में साहित्य की स्वच्छुंद सत्ता 
को विलीन होते देख उसके योग-क्तेम के लिए उन्होंने 'समीक्षा-संघ” की 
स्थापना की थी | सभी कर्ताओों और समीक्षुकों ने उसमें सहष सहयोग- 
प्रदान किया था | शुक्ल जी स्वयं उसके अध्यक्ष थे और स्वगोंय मुंशी 
प्रेमचंद जी उपाध्यक्ष । हिंदी के ममीक्षा-क्षेत्र में संप्रति कितनी ही 
 बिजातीय शक्तियाँ प्रविष्ठ होकर उसका रूप विकृवत कर रही हैं, अतः 
साहित्य और समीक्षा के स्वच्छुंद और सत्वरूप की प्रतिष्ठा का संभार 
करने की महती आवश्यकता का अनुमव करके काशी-विश्वविद्यालय के 
हिंदी-विभाग के कतिपय प्राध्यापकों ने उन्हीं की स्मृति में इसकी स्थापना 
की है | साहित्य के शाश्वत उद्देश्यों की सिद्धि के लिए प्रयास और हिंदी 
की समीक्षा की गति-विधि का निरीक्षण एवं विकास इसके लक्ष्य हैं। 


दो शब्द 


प्रस्तुत रचना में कुछ पुराने और कुछ नए लेखों का संग्रह है। 
नए लेख विपय को संवद्ध एवं पूर्ण बनाने के अभिप्राय से हो लिखे 
गए है । इस प्रकार विपय फा प्रसार परिमित होने पर भी अपने ढंग 
से पूर्ण वन उठा है। असांद! जी फी कहानियों ओर तितली उपन्यास 
पर कुछ लिखना चाहता था पर हो नहीं सका। अतपव बर्वित 
चवबण के लिए विवश द्वो गया । अवश्य हो वांछित समीक्षा तेयार होने 
पर द्वितीय संस्करण में जोड़ दी जायगी और तभी इस चर्चण-दोष 
का परिहार हो सफेगा। गोदान! का भी केवल विषय-स्थापन भर 
हो सका दहै। पदलवन की क्रिया भविष्य पर छोड़ दी गई है। इसी 
प्रकार अन्य स्थलों के विषय में भी समझ लेना चाहिए । 
: रही बात समीक्षा-पद्धति की, तो उसके घिपय में केवल इतना 
ही कहकर रुक जाता हूँ कि यह आलोचना का युग है ओर आलो- 
' घना के अनेक प्रकार-मेद हैं। उन भेदों के स्वरुप-संघटन में समी- 
च्षक की अपनी पकड़ का .होना नितांत आवश्यक है| इसके अभाष 
में सारी समीक्षा द्वी हवाई तज्ज की दो ज्ञाती है ओर इस ते का 
शाध्ययन-अष्यापन के विचार से विशेष महत्व नहीं होता | 
' अंत में मुझे; प्रसन्नता होती है 'यद स्वीकार करने में कि 
रचना को इस रूप में प्रकाशित करने को प्रेरणा मेरे मित्र 
पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने की और उन्होंने ही छपने-छपाने की पूरी 
व्यवस्था की । इस सहृदयत। के लिए में उनका कृतज्ञ हैं; पर ऐसा तो 
झनेक बार कह छुका हूँ। 
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कुछ प्रमादी और मंदमति लोग ऐसे होते हैं. जो किसो। 
चाचिक भूल-चूक पर भी वड़ा कोलाइल मचाते हैं । ' 


किसी महान व्यक्ति की शुखसंपदा का स्वीकार क्रिए दिना उसके 

दोपा को विश्ृत्त करता सर्वेथा अनुचित और खत्यशील व्यक्ति के 
'आलुपयुक्त है। ; हर 
“»शाइमर 

जो कोई सी दोपरहित रचना देखने की कदपना करता है चंद 

पेसी चस्तु की फवपना करता हे जिसका अस्तित्व न था, म है और 

न कभी होगा ! हि 

--पोष | 
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भारतेंदु हरिएयंद्र के पु खड़ी बोली अनेक क्षेत्रों में प्रयुक्त होकर 
मेज चली थी। भारत के संपूण उत्तराखंड में उत्ता प्रसार हो' गया 
था । साहित्य-सजन का भी अंकुरण हो चुका थां। केवल कथं-कहानी 
ओर इतिहास की ही रंचना नहीं हो रहीं थी वर॑न्‌ शुद्ध साहित्यिक 
कृंतियाँ भी प्रकाशित दो रही थीं। बनारस अखबार, सुधाकर, बुद्धिपकोश॑ 
ओर धजाहितेषी ऐसे पत्र भी प्रकाशित हो चुके थे। इस प्रकार गद्य 
निर्माण को कार्य आरंभ हो चुका था पर अभी तक उसफा अद्ूट 'और 
पूणुतया व्यवस्थित संघटन नहीं हो पाया था। भाषा के विषय में भी 
संघेष '४ठ खड़ा हुआ था। दोनों राजाओं की दलादंती और ' शिक्षा के 
तेत्र में शाप्तकों की भेदनीति के कारण उसकी एकस्वरता और एऋरपता 
में संदेह उत्पन्न होने लगा था । इसलिए भारतेंदु:के रचनाकाल में -दो 
समस्‍्याएँ खड़ी हुई--साहित्य-निर्माण की व्यवस्था और भाषा 
पेरिष्कार का प्रयत्न | 
'” अपने जीवन के लघु प्रसार में इन दोनों दिशाओं में जो 'कुछ 
हरिश्चंद्रजी ने किया वह किसी न भी किसी युग और साहित्य में नहीं 
किया होगा। आंधुनिक गद्य-साहित्य के प्रवतेत्त ओर उसको अपनी परंपरा 
के संघटन में जो योग उन्होंने दिया चह सामान्यतः अलौकिक सा दिखाई 
पड़ता है। दलादलो से पूर्ण हिंदो-उदूं का जो संघप उनके समय तक 
बढ़ता चला आया था उसकी ओर उनका ध्यान पहले गया और उन्होंने 
अपने सक्रिय प्रयोगों से हिंदी भाषा की एक रूपरेखा स्थिर की, 
साहित्य की विविध रचनाओं में स्वयं प्रयोग करके उसके स्वरूप का पूरा 
परिष्कार कर दिया।। तर्काल्ीन लेखकों का जो एक मंडल साहित्य-सर्जन 
में संलग्न था वह दरिश्वंद्र की भापा को आदर्श मानता था। उस समय 
प्रकाशित होनेवाले अनेकानेक पत्रों और पत्रिकाओं में इसी भाषाशैली 
को प्रयोग होता था। थोड़े में यही कद्दा जां सकता है कि 'जब भारतेंदु 


( ४ ) 


अपनी मेजी हुई परिष्कृत सापा सामने लाए तब दिंदी बोलनेबाली 
जनता को गद्य के लिए खड़ी वोली का प्रकृत साहित्यिक रूप मिल गया 
ओर सापा के स्वरूप का प्रश्व न रद्द गया । 

. राजा शिवप्रसाद सितारेहिंद ओर राजा लक्ष्मण सिंह के. द्वारा 
अथवा उनके काल में ही साहित्य की सृष्टि आरंभ हैँ। चुकी थी। कथा- 
कहानी और नाट्य-रचनाएँ सामने आ चुद्दी थीं। इस प्रकार मांग का 
संकेत मिल चुका था, अवश्य ही वह आमुख-रूप में था और उसकी 
रूपरेखा भी स्पष्ट नहीं हो पाई थी, अपने युग के कणंधार ओर साहि- 
त्यिक नेता के रूप में जब भारतेंदुजी आगे आए तो उन्होंने भला भाँति 
समझ लिया कि जब तक साहित्य-सरजना का कार्य आंपोलन-रूप में न 
चलाया जायगा दव तक न तो समाज में हिंदी-पाहित्य का प्रभाच द्वी 
घढ़ेगा और न गद-रचना की नींव ही सुद्द होगी। इसीलिए उन्होंने केवल 
रक्‍यं लिखने का वाढड़ा हो नहीं उठाया वरन्‌ हूँ ढ-खोज कर लिखने 
पढ़नेवालों की एक बढ़ं। मंडली एकत्र की और तत्कालीन हिंदी. की 
संपूर्ण लीलाभूमि से अपना नाता बनाए रखने की पूरी चत्परता दिखाई। 
परसात्मा की देन की तरह उनकी कुशल बुद्धि ने अवसर की गतिविवि 
की समझा और देख लिया कि उस समय सैनिक की नहीं, सेनापति की 
आवश्यकता थी । े 

फिर तो युगधर्म के अनुरूप चल्लकर कोई भी नेता सफलता प्राप्त 
कर लेता है। भारतेंदु के जावनकाल में ही हिंदो के प्रसार एवं प्रचार 
का भव्य रूप दिखाई पढ़ गया । ल्ाहोर से लेकर .कल्नऋत्ता तक हिंदी 
की पत्न-पत्निकाओं से भर 5ठा, भले ही उनमें से कुछ अल्पजीवी रही 
हों। उस समय न्यायालयों और संपूण शिक्षा-संस्थाओं में हिंदी के लिए 
चहुत कुछ किया गया। अतएब हिंदी के पाठकों और प्रेमियों को बढ़ी 
वृद्धि हुईं। इसके अतिरिक्त साहित्य के ज्षेत्र में तो बाढ़ सी आ गई .। 
विषय और रचना-प्रकार की विविधता का यदि विचार किया जाय तो 
यह अवश्य द्वी स्वीकार करना होगा कि भास्तेंदु-युग में दिदो-साहित्य 
को विकास नहीं, सिद्धि प्राप्त हुईं। नवीन' पद्धति का काउ्य, नाटक 


(  #£ ) 
कथा-कद्दानी, निबंध ओर आलोचना का सूत्रपात भी हुआ: आर उसमें 
भोढ़ता भी दिखई पड़ने लगी.] . .. - - 

: भारतेंदु की अनेकमुखी प्रतिभा ने 'समो प्रकार फी कृतियाँ प्रस्तुत 
'कीं। काव्य के चषेत्र में तो वे जब अथवा लोक-साहित्य तक पहुँचे। 
कबीर ओर वैष्णव कवियों की पद्धति पर .तो उन्तकी सुंदर कविताएं 
हैं ही पर उनकी लावनी-रचना कम महत्व का चीज नहीं है। उसी 
'अकार गद्य में उनकी नाटकोय ऋृतियाँ:तो प्रसिद्ध ही हैं पर जो गद्य अन्य 
“विविध प्रकारों से भी उन्होंने लिखा है उत्तका ऐतिहासिक ओर साहि- 
त्यिक महत्त्व है। इस प्रकार जीवन में उन्होंने अपने. दोनों दायित्वों का 
अच्छा निर्वाह किया। उन्होने जिस प्रकार गद्य की भाषा को परिमाजित 
करके उसे बहुत ही चल्नता, मधुर और रबच्छ रूप दिया, उसी प्रकार 

हिंदी-साहित्य को भी. नए मार्ग पर ला खड़ा कर दिया |! 
:हिंदी-गय के निर्माण में द्वितीय महापुरुष पं० महावीरपसादज्ञी 
छिचेदी थे ।-यों-तो- उन्होंने: लिखना ई० सन्‌ १८६७ के पूर्व ही आरंभ 
कर दिया था पर उस समय संस्कृत की पद्धति ही उनकी भाषा-शेत्ो 
पर छाई हुई थी । काल्लांतर में उनकी ज्ृगन, तपस्या और परिश्रम का 
स्वरूप दिखाई पढ़ा। आधुनिक गयय साहित्य की आज जो अभिवृद्धि 
हो सकी है अथवा भाषा का जो परिमाजन और परिष्कार आज मिल्न 
'रहा है उसका चहुत कुछ श्रेय उन्हीं को दै। भारतेंदु-युग की बाढ़ 
को स्थिर गति पर लाते में द्विदीजी ने साधना की थी, भाषा-संबंधी 
जितना भी लचर॒पन उनके सामने आया उसकी उन्होंने अच्छी खोज 
खबर ली, जहाँ एक ओर वे नवीन लेखकों और कवियों को प्रोत्साहन 
: देकर निर्माण-कारय में लगाने की चेष्टा करते रहते थे वहीं दूसरी ओर 
उनको रचना के समस्त दोषों से बचाने के लिए कठोर नियंत्रय और 
आलोचना भी करते रहे । इसके अतिरिक्त विभिन्न साहित्यों में जहाँ भो 
'कुछ विशेष बात लिखी उनको मिलती थीडस को दिंदी-साध्यस से निरं- 
, तर लिख-ज्िखकर हिंदी के पाठडों को, ऊपर उठाने की तपस्या वे 
जीवन भर करते रहे | यदि उनके संपूर्ण साहित्यिक जीवन का विचार 


( ८६ > 


किया जाय तो यह स्पष्ट कहा जा संकता दे “कि ई० सन्‌ १६२४ तक 
हिंदी में उनका राज्य था। थे निर्माता थे; नियासक थे ओर साथ: दीः 
कठोर शासक भी थे । हिंदी की गद्यनिर्मिति में उनके व्यक्तित्व का एकः 
महत्त्व विशेष है। "कक 3१ 5 0 2 
ट्विवेदी जी के साथ दी बावू श्योमसुंदरदास ने सी अपना साहित्यिक 
जीवन आरंभ किया था। ए७ ओर उन्होंने काशी नागरीप्रचारिणी सभा 
आर दिंदी-साहित्य-संमेलनन ऐसी संस्थाएँ स्थापित कीं और दूसरी ओरंहिंदी 
के प्रस्चीन प्रंथों की खोज और न्यायालय सें नागरी का प्रश्न भी उठाया । 
इनका कृतित्व ई० सन्‌ १६०० से १६३४ तक मानना चाहिए | इसके - 
भीतर बाबू साहव ने जिस प्रकोर का संमानित स्वावलंबन, 'साहित्य- 
साधना और हिंदी के प्रति एकनिछवा का भाव दिखाया वह अद्वितीय 
था | गंभीर चिंतन ओर प्रोढ़ रचनाप्रणाली का जो स्थिर स्वेरूप इन्होंने 
सामने रखा वही कालांवर सें स्फुट होकर साहित्याल्ाचन का 'झुख्य 
माध्यम बनने में सक्तम दो सका। निरंतर एक के - बाद दूसरा प्रंथ 
निकालने सें ही वे लगे रहते थे। विविध विषयों 'पंर अनेकानेक सुंदर 
रचनाएँ सागरीप्रचारिणो सभा से प्रकाशित होती रहीं. और डिंदी-गंद' 
का भांडार समरद्धिशाली होता गया ।. £./ 2 267 
साहित्य-ख्रष्टा के अतिरिक्त बावू साहब के अध्यापने का कार्य-काल 
बड़े महत्त का है। वत्तमान आलोचना के युग का. निर्माण उन्होंने ही 
'किया कराया था। उनका व्यक्तित्व गतिशील शर्क्त से संपूर्ण था। उनको 
अनेक यशम्वी ऋृतिकारों के बनाने'का' श्रेय श्राप्ते था: और चे बहुत 
ऊंचे दूजे के संगठनकर्ता थे, उन्हीं की अध्यक्तता में हिंदू विश्वविद्यालय 
ने सर्वप्रथम विधिवत हिंदी के अध्ययेन-अध्यापन ही पूणेव्यवस्था के 
लिए हिंदी-विभाग की स्थापना की। पढ़ाई-लिखाई के-सर्वोच्च स्तर की 
रूपरेखा निश्चित करना, उसकी परीक्षा का मानदंड निर्दिष्ट, करनाः 
आर उसके अनुरूप विशिष्ट साहित्य को निर्मिति उनके अध्यापन-फाल: 
की भ्रमुख विशेषताएँ हैं। विश्वविद्यालयों के गढ़ का आधिपस्य प्राफ्त:- 
कर हो आज दिंदी उस सुदृढ़ आधारशिला पंर खड़ी हो सकती -है- 


6 ७) 
,जिसके कारश उसे अभिनव निर्माण में योग मिल सका. है इस आधार 
पुंर ब्राबू साहंब का काये,और उसका महत्त अपूर्व हे। जाता है.) .. 
' ८ पं० रामचंद्र श॒क्क के व्यंक्तिर्व और. उनकी. विभिन्न. साद्ित्यिक 
कृतियों का आज अत्यधिक प्रभाव .दिखाई पड़ता है, ' धर्योंकि यह 
मुख्यतः आलोचना का युग -है और इस क्षेत्र में उन्होंने ही पथ-प्रदेशंन 
का कार्ये किया है.। उनके पूर्व सेद्धांतिकत समीक्षा का कोई विहित 
स्वरूप देखने में नहीं आया था। साथ ही समालोचना का व्यावहारिक 
प्रयोग भी अत्यंत, दुबल्न और क्षीणकाय था| . लाला भगवानदीन,'पें० 

'पद्मसिंह शर्मा और- मिश्रवंधुओं द्वारा स्थापित पंद्धति ही चल रही. थी । 

. इन आलोचनाओं में . तथ्यातथ्य-निरूपण की उस अंत्तःस्पर्शी सार्मिकता 
का उद्घाटन नहीं हो सका था जिसको आदश मानकर छुछ दूर 
तक चला जा सकता अथवा जिसका अचुसरण कर" समीक्षा.की विभिन्न 
प्रणालियों को बल मिलता । उक्त कृतिकारों में व्यक्तिगत दृष्टि का प्रसार 

ही अधिक्‌ रफुट हुआ था: और इसलिए  पन्‍हें विवेचना का सासान्य 
सानदंड नहीं बनाय )जा सकता था। 

शुकृज्ञी की . तुलसीदास, सुरदास ओर जायसी की विस्तृत समी- 
ज्षाओं में; सर्वेत्थम समीक्षा का शुद्ध रूप"दिखाई पड़ा । इनमें यथा- 
स्थान आलोचना के . विविध प्रकारों की प्रकृते,.रूपरेखा सामने आई 
आर उनका. तारतसिक स्वरूप "एवं उपादेयता सममभते में सरलता हो 
गई । अभी तक कृति से अधिक कृतिकार का दोष-दर्शन होता रहा, पर 
शुक्ुज़ी, ने. श्रेष्ठ कवियों की अंतःशयिनी प्रवृत्तियों और छनके संपुर्ण 
कबिकस की सहृदयतापूर्ण-व्याख्या आरंभ की। इस प्रकार उन्होंने . समा- 
लोचना-युग के आदर्श अग्नदूत का काम तो किया ही साथ ही विचेचना- 

,परक शाल्लीय चिंतन का अभिनव महत्त्व सी सममकाया। आज जिस 
स्वच्छंद्ता,से उत्साही .समालोचकगण विचरण कर रहे हैं. और नित्य 

:नूतन र॑गढंग से कृतियों की सीमांसा करने सें प्रवृत्त दिखाई पढ़ते हैं 

' उसका सास श्रय शुक्लजी को-ही दिया लायगो-। थोड़े में यही कद्दा जा 

सकता है कि आधुनिक आलोचना-युग के निर्माता वे ही थे। . 


(४ 

आलोचना के अतिस्छि निर्वधर घना के क्षेत्र में उनकी अंपनो 
देन थो । उनके समय तक अनेक यशरुपी निर्मंधलेखऊ हो चुके थे और 
अपनी अपनी अणाली से उन्होंने गधभारती का भांडार भरी थापर मिस 
ठाठ को लेकर जुक्कती आगे आए वह पिपय . और शेली के विचार 

सवा नवीन था | उनके पूर्त सामान्यतः सरल एगं व्यावहारिक 
जिपयों पर हो अपनी सोज और तरव के अनुसार लोगः निबंध लिखते 
रहे । अतिपाद भी देनिक जीवन से संबद्ध भर प्रतिपादन की पद्धति मी 
मनोरंजक और सीधी सरत्त रहती थी। निवधन्चना फो यंभीर स्तर 


न 


पर ले आने छा श्रेय भी शुक्जजी को ही मिलना! चाहिए, सुब्यवश्थित 
भणालो पर व्यक्तिगत विशेषताओं से स्ंधा ' भरीपूरों भाषाशैज्ली में 
विचारों को उस-ऊसकर एक सुनिश्चित कमन्यासपुर ७ उपत्यित करने 
को परिपाटी सर्वप्रथम शुकनी ने आरंभ को भोर उसे साहित्य फी 
पक्चीमवनाया। , ई 
हिंदी की गद्यरचत्ा के जञेन्न में लयशुकर 'प्रखाद! और पे मर्च॑दज्ञी 
आगमन से साहित्य का भहत्तत चहुत बढ़ गया | अस्ाद? की प्रतिभा 
पोषित कल्पना और भावुकता ने और. अ्मचंद की युगवर्म से अनु- 
पभाणित लेखनी ते अपनो-भपन]) व्यक्तिगत निर्मिति से गद्य की पारा को 
गतिशील एवं पीनकाय बनाया | दोनों लेखन के अपने ज्ञेत्र थे भर 


की 5 


दोनों में अवन्ा जीवन -दर्शत्त था, दोनों ने सा।नव-जीवन को तअच्छी 


ह ( ४६ ) 
थी-।इस क्षेत्र के विविध चित्री-:के मार्मिक उंद्धाटन और: उन्हें सजीब 
बसाने में उनकी प्रतिसा विशेषः र्मती थी। उनकी -छोटो और बढ़ी 
कहानियाँ इसे कथन की पुष्टि करती हैं। ग्राम? से ले “सालबतोः तक 
इस.प्रकार के चिंत्र' मिलते रहते हैं ।अआरंभ से ही प्रसाद? कीः यह 'चृत्ति 
ब्लुपकड़तोी आई थी । अशोक! “और 'गुल्लाम!का-बीज 'रकांशदीप! 
ओर सालंबती! में पल्लदित हुआ था |“ इप्त रचना-प्रेंसार में कहानियों 
की. अनेक : शेलियाँ ओर: .विविध- भाव-भंगिमाएँ दिखाई पड़ती हैं । 
व्रतिध्वनि! की पद़ंंति 'आकाशदीप'* में नहीं है ओर: (इंद्रजाल!: में और: 
शआकाशदीप? में शैज्ञीगत साम्ये कम है ।. पर-कल्पनाः एवं ! भावुऋता की 
प्रमुखता के, कारण सभी अ्क्रार की उक्त' कहानियों में काव्यतत्तत की ही 
अधिकता है. । इस आधार पर यदि .विचार किग्रा जाँय तो -प्रसांद! का 
अपना, एक, वर है । 2200 2808 का * हक 
.” कहानियों के जधु प्रसारगामी “इतिवृत्त की -रचनी “तंक ही प्रसाद? 
की प्रतिभा पंरिसित नहीं रह: सकी । 'उपन्यासों के  व्यांपंक  विस्तार-त्षेत्र 
सें भी वह खुल खेलंती दिखाई पढ़ती: है | अवश्य ही इतिबृत्ते-संघटन 
की कुशलता 'कंकाल' में कुछ उल्लकी सी मातम पड़ती है। बहाँ' केथा- 
क्रम के,बहुसुखी बन जाने के कारण इंतिवृत्ति.की एकरसतां कुछ विख्र- 
सी उठी. है. पर 'तितल्ली? में आकर प्रवंधकौशल सर्वेथा संयतत और सुग- 
ठित दिखाई पड़ता: है । इसमें उपन्यास के संपूर्ण अबयवबों-का पूर्ण 
विकास संयत और मुखरित हो गया है। .तितत्नी के .रूप . में भारतोय 
जीवन के आदशों ओर आकांक्षाओं की अच्छी अभिव्यक्षित हुई है। 
क्रियाकल्प-विषयक सभी गुण इस उपन्यास में सफुट हो उठे हैं।'इरावती? 
में आंकर तो 'प्रसाद! का प्सादत्व निखर उठा है, अपू्ण होकर भी यह 
' रचना लेखक की पूर्णता, का 'अचुमानाश्रित स्वरूप स्पष्ट कर देती है। 
यदि कृति कहीं पूरी हो:जाती तो अवश्य ही जयशंकर असाद” उपन्यास- 
रचना के चेन्न में अमर दी जाते, पर उसका. वरततसान : रूपं-रंग उन्तकी 
विप्रय-पदटुता-का पूरा प्रतिनिधित्व कर देता. है:। ;: का 
- ऋद्मन्रियों और उक्त उपन्यासों के अतिरिक्त. “प्रसाद: का-विशेष 


( ९ऋ०) 

महत्व उनके श्रे्ठ नाटकों के कारण मानना चाहिए। यों तो कुछ मत्छ॑री 
और प्रतिद्वंद्वी सामान्य समालोचक इन नाटझों के दोप-दर्शन में ही प्रधृत्त 
ए हैं और आत्मघातों की बाद को अभारतीय कहकर मीन-मेप करते 
हैं, पर बात ऐसी है नहीं । इन युगांतरकारी साटक ने प्राचीन भारत की 
मौरबन्गाथा को प्रभावशाली रूप सें उपत्थित कर अपने लह्य को पूर्ति 
को है और सफलतापूर्वक अतीत की नाथ्य-रचंता-पद्धतिं के मेल में आा 
गए हैं। इतिहास की पूर्ण संगति, काव्यन्भावना का उम्मेप और सजीव 
जीवनदर्शन की अभिव्यक्तित के कोरण इनकी जितनी भी प्रशंसा की 
ज्ञाय कम है।' साध्य-साधन का इतना सुंद्र समस्वय- अम्यत्रे, मिलन! 
दुलेभ ही है । चाहे रस-निष्पत्ि के: विचारूसे चत्तु की विवेचना हो 
चाहे व्यक्ति-वैचित्र्यवाद के आधार पेर देखा जाय इनका महत्व किसी 
रूप में दुवेल नहीं माल्म पढ़ेगा। उचर मद्दाभारतकाल से लेकर दिंदुशओं 
के उत्थान के परवर्ती समय तक का इतना भव्य स्वरूप इतने काध्यात्सक 
ढंग से कियो ने सामने रखा नहीं । प्राचीन .की तुलना: में: बतमान' के 
ज्वरूप का इतना स्पष्ट चित्रण अंपूव प्रतिसा और कोशल का कार्य है 
इन नाठकों में रख-प्रसार के साथ क्रियाशीलता का पूंण सामंजस्य भसाद 
ने वैठाया है। अपनी माषाशैली, वस्तुविधात और असिव्यंजन-सौंदर्य 

की पूर्ण प्रतिष्ठा के द्वारा प्रसाद नें चुग-निर्मातां का छास किया है। 
कथाप्तादित्य के निर्माण सें पेम्ंदशी का स्थान बड़ा. महस्त्वपूर 
मानना चाहिए। प्रसाद की तुलना में इनकछी कद्दातियों ने अधिक प्रसार 
पाया। इसके पाठक अधिक भी थे ओर लिखा भी उन्होंने अधिक | अत- 
जीवन की वास्तविक ओर अजुभूतिपू्ण अवतारणा के कारण इनकी 
कहानियाँ जन साधारण को - अधिक प्रिय प्रमाणित हुई | साधारण जन 
के जीवन और जगत्‌ की कोटुंविक ओर सामाजिक विविध घटनाओं 
आर परिस्थितियों का चित्रण ही इन कहानियों को विशेषता है .इस 
अकार को , स्वना के जितने भी अवयव: हैं! उत्तका अच्छा. संघटन 
प्रेमचंद में मिलता है। उनके. बंस्तुविधाल सें. भारतीय जीवन के अलु- 
आतिमृलक स्वरूप की बढ़ी प्रकूत अभिव्यंजना हुई है।इस देश के च्षीण- 
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काथ नागरिकों और पीड़ित ग्रामीणों को ही प्रेसचंद्‌-ने अपना विपय 
चनाया-। उनकी सामाजिक एवं व्यक्तिगत द्दीनताओं ओर दैन्य का 
कारुणिक तथा सहृदयतापूर वणुन तो उन्होंने किया ही पर उनकी भाष 
नाओं और झाकाजाओं की ओर संकेत करना भी वे भूले नहीं । इसी 
लिए उनके वस्तुप्रसार.में संघप एवं जीवन मरा मिलता है। मानव-पुलभ 
चारिव्यदोष जहाँ अकित किया गया है वहाँ .डसके आधारभुत,कारण 
की भी आलोचना की गई. है।. इस प्रकार अपनी कहानियों को प्रेस चंद 
ने भारत की. चतंमान कहानी बनाया है। उनकी साहित्यिक कृति में यही 
झपनापन विशेष है। 
लघु इतिबृत्तों के अतिरिक्त उपन्यास के विस्व॒त क्षेत्र में उत्तरकर 
अन्होंने जोबन के ,संर्लिष्ट ओर नानाम्ुखी स्वरूप फी प्रतिष्ठा में भी 
पूरी. .सफलता प्राप्त की थी।- लेखक अपने समय. का सर्वोत्तम 
प्रतिनिधि होता है इस कथन की. यथाथता के अच्छे उदाहरण 
अ्रेमचंद - थे। उनकी. कहानियों और उपन्यासों को साक्तीरूप 
में रखकर यदि कोई तत्कालीव भारत का इतिहास लिखे तो 
संपु्ण राजनीतिक, -सामाजिक, धार्मिक और सांस्कृतिक विवरण ९से 
'सिल सकता है। इस ससय का सारा ढाँचा दो पक्षों में बेटा था--प्राम 
आर नगर,. घनिक एव द्रिद्र | दोनों का अपना-अपना स्वरूप और 
अपनी-अपनी कथा थी। दोनों में संतुलब की सहती आरक्काक्षा ही 
लक्ष्य था प्रेमचंद के साहित्य का ।.उन्होंने समान सहालुभूति के साथ 
दोनों पत्तों का .चित्रण किया ओर -दोनों को सममने-सममभाने का 
अवसर दिया.था। अपने सभो उपन्याएों में उन्हीं दोनों हंद्ों को 
उन्होंने सामने रखा थ। | .-उनके भीतर बाहर का पूरा अंतर्भेद उन्होंने 
उपस्थित किया था; और उनकी सबोंगीण परीक्षा की थी | यों तो वस्तु 
सिबाचन के विचार से .उनका विषय एकदेशीय और. परिमित कहा 
जा सकता है पर अनेक उपन्यासों में अवतरित होने के कारण उससे 
संपूर्णंता ओर विविधता, आ गई थी । हक 
, प्रेमचंद के 'रंगभूमि/, क्मेभूमि', प्रमाश्रस” एवं गोदान' में एक 
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ही वस्तु, एक ही प्रकार का वर्गविभाजन, एक दी प्रकार का जीवन 
था और उसकी समस्‍या भी एक दी थी । इस दृष्टि से प्रमचंद की कृतियाँ* 
लवनवता के पूर्ण उन्मेष से विद्दीन थीं। विपय-संचंधी यह एक्रांगितां 
झवश्य खटकती है पर अपनो इस परिमिति के कारण उन्होंने उपन्यास 
के रचमा-सौंद्य को कीं भी विकृत नहीं होने दिया । भल्ते ही कथानक 
ओर परिस्थितिन्योजना एकरेशीय माकूम पढ़ें पर जीवन के संघ 
का स्वरूप ओर युगनदर्शन में जो उत्कपेन्पुख विकास दिखाई पड़ता है 
वह भारत के राजनीतिक वातावरण का पूरा प्रतिनिधित्व करता गया 
है।ई० सन्‌ १६२१ से लेकर ई० सन्‌ १६३५ की सभी विचारधाराओं 
की सजीव मलक उनकी रचनाओं में मिलती है। प्रमचंदजी इस 
विचार से बड़े भावुक श्रोर जागरूक द्रष्टा और चिंतक थ्रे। महात्मा 
गांधी के दर्शन से प्रभावित होकर निरंतर अपनी भांवताओं ओर 
आदर्शों का परिष्कार करते गए थे । यह बृत्ति उनकी प्रगतिशीलता का 
अच्छा उद्घाटन करती है। थे सामान्य जन-जीवन के सच्चे पारखी 
थे और जन-साहिस्य के श्रष्ठ निर्माता थे ' 

शोदान! उत्तकी अंतिम कृति थी ओर उस रचना तक आते आते 
उनकी समस्त अनुभूतियाँ, विचार, आ।कांक्ताएँ और भान्यताएँ अपने 
निखार पर आ चुकी थीं । इसलिए जब अंतिम बार वे अपनी चिर- 
परिचित वस्तु को लेकर संमुख आए तो नए उत्साह, नई योजना और 
तात्त्विक परिष्कार के साथ | इस उपन्यास में जहाँ उनकी सारी पूर्व 
कृतियों का सार एकत्र हुआ मिलता है वहीं बहुवस्तुस्पर्शी प्रतिभा का 
पूर्ण विकसित स्वरूप भी आलोकित हो उठा दे। भारतीय-जीवन की 
सवा योण परीक्षा, विवृति और स्वरूप-विन्यास ही इस कृति का : मुझ 
लक्ष्य था। वस्तुतः इसी स्थल पर आकर प्रमचंदर पूर्णतया शुद्ध बुद्धि 
से प्ररित निलिप्त कलाकार वन सके हैं। उनके वसतु-प्रसार में आने- 
वाली जीवन की विभिन्न परिस्थितियाँ, विचार-प्रवाह और भावनाएँ., 
यद्दीं खुलकर खेल सकी हैं और अपने क्तिकार को अमर बना गई हैं । 


भारतेंडु हरिश्वंतर 


१, भारतेंदु-घुंग 


हर 


२. भारतेंदु के नाटकों में युगधम 
३, चंद्रावली नाडिका 


'भारतेंदु-युग 


कौर्तिस्तेंस व्यक्ति किसी काल-विशेष की प्रमुख प्रश्नत्तियों के प्रधान 
श्रच्तेक होते हैं। उनकी पुण्य स्पृति अछुण्ण रूप में अनंत काल तक समाज 
के हृदय में स्थापित रहती है। उन भ्रव्ृत्तियों के चद्धिकम के 'अनुझार 
उनके प्रवतक का यश भी विभिन्न क्षेत्रों में स्फुरित होता जाता है। यह 
कथन साहित्य में भी उसी प्रकार मद्दत्त्व का है' जिस प्रकार सामाभिक, 
* राजनीतिक एवं धार्मिक जंगत्‌ में, मानव बुद्धि, भावनाओं तथा चरित्र 
के परिष्फार के साथ-साथ रुचि-अरुचि में भी परिवर्तन होता चलता 
दे। किसी काल में देशव्यापी विशेष परिस्थितियों के घात-तिघात' 
से समाज में सवंधा नवीन प्रकार की भावनाएँ भर जाती हैं। । 
क्रमशः मानव-मनोचवेगों के योग से ही भावनाएँ स्थिरता प्राप्त करती हैं ु 
ओर इध प्रकार नवोन संस्कारों की नींच पड़ती है। समय-समय पर 
जो विशिष्ट बुद्धि के मनोयोगी समाज की परिचालना के निमित्त भ्व- 
तीण होते हैं. वे इन विशेष परिस्थितियों के भूल में निद्चित मानव-भाव- ह 
नांओं के शुद्ध स्वरूप को समभने की चेष्ा करते हैं। इस चेष्टा में सफ- 
लता प्राप्त कर लेने पर अपने व्यक्तिगत जीवन को उन्हीं भावनाओं से | 
परिष्कृत कर एक आंदशे मार्ग का निर्माण कर लेते हैं). समाज अपनी 
अवृत्तियों के अनुरूप इस आदशे मार्ग को पाकर उत्सांहपूबेंक उसपर चलता, 
है ओर प्राचीन परंपराओं एवं रूढ़ियों के मूंत्. में बेटी हुई भावनाओं 
का हृढ़ता-पूर्वक त्याग कर देता है । इस प्रकार का परिवतेन तथा संशों 
धन एकं दो दिलों में नहीं होता । इसके लिंए समय अपेक्षित है। जो 
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महापुरुष जितने ही थोड़े समय में व्यापक परिवतेत उपस्थित कर सकता! 
है उसका व्यक्तित्व उतना ही महत्त्वपूणें समझना चाहिए। 
भारतेंदु बाबू दरिश्ंद्रजी इसी प्रकार के महापुरुषों में थे। उन्होंने 
अपसी कुशल बुद्धि तथा मनोयोग से थोड़े समय में ही हिंदी साहित्य 
में व्यापक परिवर्तत उपस्थित कर दिया। महाकचि ठेनिसन के 
अनुसार उन्होंने भी समझ लिया कि कोई भी परंपरा और रूंढ़ि 
यदि अपनी आयु से अधिक जीचिव रहती है तो उसका सो 
कुछुपता में तथा उपयोगिता अमंगल् में परिवर्तित हो जाती है, अत- 
एवं समयानुक्ूल परिस्थिति, के अनुरूप हो साहित्य को अपनी 
परंपराओं और रूढ़ियों को बना लेना चाहिए, इसी में कल्याण दै। 
उन्‍होंने भत्री भाँति समझ लिया कि शृंगार-रस-अधान कविताएं रीतिकाल 
की परंपराश्रों ओर रूढ़ियों के अनुसार कई सो वर्षों तक चल चुक़ों। 
वे अपने योचनकाल में बड़ो प्रिय थीं। समाज उनके अनुरूप था, इंस- 
लिए उनकी बढ़ी चाह थी और उनमें विशेष सोंद्य और आकपण था| 
परंतु इस समय साहित्यिक परिवत्तत आवश्यक दे, क्‍योंकि. राजनीतिक 
स्थिति, धामिक भावनाओं एवं सामाजिक प्रथाओं -में धोर परिवर्तन 
आरंभ हो गया है। साथ हो उन्होंने यह देख लिया कि केवल कविताः. 
से काम नहीं चल सकता क्योंकि कविता केवल भावों के परिष्कार और 
उद्दीपनर में हो सहायक, हो सकती है। व्यावहारिक ज्षेत्र में ग्य के विनाः 
निवांह नहीं। अतव उन्होंने कविता के साथ-साथ गयय-साहित्य की - 
अभिवृद्धि का प्राधान्य स्वीकार कर लिया । , अपने छोटे से जीवन में 
इन्होंने इस सिद्धांत का निवोद अपने काय-करम में बड़ी ही तत्परता तथा _ 
अध्यवसायपू्वक किया | परिणाम-रूप में उतके जीवस-कात्न ही में गयय- 
साहित्य का भांडार शीघ्रता से परिपृण होने लगा! उनके समकालीन 
' कितने ही यशस्व्री लेखकों ने उत्तका उत्साह देखकर साथ दिया.। पत्न- 
पत्निकाए निकलने ढर्गी, अनेक नाटक लिखे गए । उपन्यास और निबंध 
लिखे जाने लगे । आलोचना का भी सूत्रपात उसी समय से साननाः 
चाहिए। इस प्रद्गार अपने अनवरत अध्यवत्ताय का फल अपने जीवन- 
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'फाल् में ही उन्होंने देख लिया। कविता के क्षेत्र में भी उन्होंने परिवर्तन 
उपस्थित किया । केवल पुरानी रूढ़ियों के अनुसार शृंगार-रस-प्रधान 
कविताएँ ही उस समय नहीं लिखी गई बरन्‌ ऐसी रचनाएँ भी उसी 
समय होने लगीं जिनका विकसित रूप आज वर्तमान है। 
भावपक्ष में परिवतेन उपस्थित-करने के अतिरिक्त उन्होंने भाषा का 
जो परिष्कार किया वह विशेष कार्य था।' उनके पूच मुंशी सदासुख 
लाल और इंशाअ्ला खाँ के समय से हो भाषाशैली के दो रूप चत्े 
आ रहे थे। उनके समय में भी राजा लक्ष्मणलिंह ओर राजा शिव- 
प्रसाद सितारेहिंद के दो भिन्न-भिन्न रूप दिखाई पड़ते थे। 'एकं रूप 
पन लिए हुए था और दूसरा संस्कृत की तत्समता से युक्त हिंदी का 
था। यह विभिन्नता क्रम से बढ़ती हुई विरोध का रूप धारण कर रही 
थी। भारतेंदु को यह्‌ बात खटकी । उन्होंने समझ लिया कि यदि किसी 
पक्ष-विशेष का स्वेथा अहण और दूसरे का त्याग किया जायगा तो सब 
पत्तों का समाधान नहीं हो सकेगा, अतएव फल्याण इसी में है कि मध्यम 
सारे का अनुप्तरण किया जाय जिससे सापा को व्यावहारिक रूप भी 
स्थिर हो ज्ञाय और वाक्य-योजना से उद्द:फोर्सीपन निकेलकर शुद्ध 
हिंदीपन चलने लगे । ऐसा विचार कर उन्होंने भाषा के उस रूप का 
पक्त ग्रहण किया जिसका विकसित' ओर परिंसार्शित रूप आंज मुंशी 
प्रमचंद प्रभृति लेखकों में स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 
साहित्य के धारा-प्रवाह में परित्रतन एवं नियंत्रण के अतिरिक्त 
उन्‍होंने समाज-पक्त में भी अपना स्थायी प्रतिनिधित्व स्थापित किया। 
ऋठोर और सच्चे आल्ोचक की भाँति उन्होंने सामाजिक कुंप्रथाओं तथा 
. चुबलताओं का स्पष्ट उद्घाटन कर हमें अंपनी श्रुटियों की ओर ताकने को 
चाधित किया। धार्मिक तथा साम्राज्िक पत्ते में हमारा कितना पतन * 
हो चुका है इसका ध्यान उन्होंने ही दिलाया। धर्म में कितना पाखंड 
' ओर अविचार घुसा है इसका चित्रण उन्होंने 'चैदिकी हिंसा दिंसांन 
भवतिः में किया है। न्याय में जब मू्खता का संमाचेश दो जांता है 
त्तव ' उसका कितना हास्पास्पद्‌ रूप हो. जाता है इसका रूप उन्होंने 
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अंधेर-नगरी? में दिखाया है-। राजनीतिक पक्ष में हमारी कया वास्तविक 
परिस्थिति है, हम कितने भयाकुल और दवे.हुए हैं, विदेशी शासव किस 
प्रकार व्यवस्था की आड़ में हमारे स्वत्वों ओर घनघान्य का नाश करता 
जाता है इसका रहस्य उन्‍होंने भारतदुदशा' नाटक में स्पष्ट रूप से वित्रित 
किया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेंदु ने वड़ो ही निर्मेयता 
से अपनी समकालीन अवस्थाओं का चित्रण और आलोचन किया है । 
उनके जीवनकाल में उत्तके समान निर्भय होकर 'नारि नर सम होहिं', 
'सवत्व निज़् भारत गह्ढाः, 'कर दुख वहे” इत्यादि चाक््य कहता हुआ 
कोई नहीं दिखाई देता था। यह विशेषता उनके जीवन को विशिष्ट 
महत्त्व प्रदान करती है। सरांश यह दै कि अपने पंद्रह वर्षों के सामा- 
जिक एवं साहित्यिक जीवन में साहित्य तथा समाज का जित्तना कल्याण 
भारतेंदु बाबू हरिश्वंद्र नें किया उतना संसार का कोई भी साहित्यसेवी 
नहीं कर सका होगा । 
 हिंदी-गद्य-साहित्य का वह्द काज्न, जिसमें भारतेंदु वावू हरिश्चंद्र 
ने और उनके अन्य अनेक समसामयिक प्रतिभाशाली लेखकों ने अपनी 
नवोन्मेषिणी रचनाएँ प्रकाशित कीं, बढ़ा दी महत््वपुणं था ।. इसी समय 
प्राचीन काल से चल्नो आती हुई परंपरा का अंत हुआ । रीतियुग में 
विषय-निवार्चन का जो संकोच साहित्य के क्षेत्र में प्रसरित दिखाई पड़ा 
था वह यहाँ तक अविच्छिन्न रूप में आया। विषय की नाना रूपता-के 
अभाव के साथ-साथ अभिव्यंजना और भाषा में भी एकांगिता घुस 
आई थी। साहित्य का सारा क्षेत्र संछुचित हो गया था । हरिश्चंद्र- 
काल ने हिंदी-साहित्य में परिवर्तेन उपत्यित किया । | 
अगरेजी राज्य के स्थापित होने के उपरांत भारतवर्ष की संत्कृति 
में नवीनता का अवेश होने लगा था । धीरे-धीरे इस नवीनता का प्रभाव 
देश के सभी अंगों पर दिखाई पढ़ा। राजनीतिक, सामाजिक और 
, धार्मिक ज़ीवन,पर नवीनता का रंग चढ़ने ही लगा था, पर साहित्य में 
तो उसका रूप क्रांतिकारी चन गया था। इसके पहले हिंदी-साहित्य 
, एक पैर पर ख़ढ़ा था और वह पैर भी रक्त-संचार की मलिनता तथा 
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अस्वस्थता के कारण दुबल एवं अशक्त हो चला था। नवीन रक्त-संचार 
के अभाव में शरीर के विभिन्न अबवयव जेसे वृद्धता के रोग से ग्रस्त हो 
जाते हैं. उसी प्रकार साहित्य का यह एक पेर भी जो पद्च-हप में दिखाई 
पढ़े रहा था, भव उखड़ चला था। अतएवब इस पेर में नवीन रक्त 
उत्पन्न करने की ओर साथ ही दूसरे पेर के गढ़ने की व्यवस्था आच- 
श्यक हो गई थी। ' 

दरिश्चंद्रजी ने अपने जीवन-क्राल में पद्म के स्वरूप मैं विशेष परि- 
वतन नहीं किया । नवीन विषयों की क्रोर संकेत करके ्न्होंने उनकी 
अभिव्यंज्ञना-पद्धति में नवीनता का केवल आभास भर दिया। यही 
कारण दे कि उस काल में भी कहीं-कद्दी रोतियुग की ज्ञीए-हीन कलेवरा 
नायिकाएँ अपनी पृद्धता का दुर्गमन्भार बहन करतो हुई द्विलती-डोलती 
दिखाई पड़ती हैँ। इनके अतिरिक्त उनके अन्य सहयोगी ओर उद्दीपक 
भी जीवनद्वीन होकर अस्तव्यस्त रूप में रह गए थे। अपने काल के 
सर्वोत्तम प्रतिनिधि भारतेंदु ने जीवन को उन प्राचीन नायिकाओं के 
चंगुल से मुक्त करके, उन्‍हें: रूढ फुलवारी और वारिकाओं से निकालकर 
चाहर क्या । भक्ति एवं प्रेम के कल्पना-लोक और संभ्रोग-वियोग के 
संघ से दूर हटाकर उन्होंने अपने जीवन को व्यवद्दार की सामान्य भूमि 
पर भी लाकर खड़ा करने का उद्योग आरंभ कर दिया था। परंपरा- 
गत भावों तथा विपयों पर रचनाएँ तो चलती ही रहीं, उन्होंने अपनी 
समसामंयिक स्थितियों मोर विषयों की ओर भी ध्यान दिया। कविता 
में खड़ी बोली का प्रयोग करके इस बात का भी उन्होंने संकेत कर दिया 
था कि यदि चेष्टा की ज्ञाय तो इस भाषा का -भी काव्योचित संस्कार 
किया जा सकता है। जहाँ उन्होंने परंपरा के अनुसार प्रेम-तरंग, प्रेम 
माधुरी, सतसई-शंगार, दानलोला, बसंत ओर होलो ऐसे विषयों को 
ल्लेकर भाचीन पद्धति पर अनेकरामेक रचनाएँ प्रस्तुत.की वहीं अपने बर्ते- 
मान से संबद्ध विभिन्न विषयों पर भी सरस कविताएं लिखीं.। श्रीराज- 
कुमार-छुस्वागत-पत्र, विजयिनी-विजय-बेजयंती, रिपनाष्टक, श्री जीवनजी 
' महाराज शीपक समसामयिक विपयों पर भी उन्होंने कंविताए, बनाई, 
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साथ ही राष्ट्रगोरव गान भी उन्होंने लिखे जो कि समय के विचार से 
आगे थे। उनमें आत्मन्मौरच, देशप्रेम और जागरण की भावताओं 
झा स्थिर रूप दिखाई पड़ा। मारत-वीरत्व, जातीब-संगीत आर भारत- 
भित्षा इत्यादि रचनाएँ इसी अक्ार की हैं। इसके अतिरिक्त अपने सम- 
कालीन भाषा-हँद्ध का बशत और कथन करके उन्दोंने समय की सच्ची 
और महत्त्वपूरों घटना की आलोचना की दे । 'चदू का ध्याप और “दिंदी 
की उन्‍्तति पर व्यास्यान' इस अक्चार की रचनाओं के अंतर्गत है. भार- 
तेंदु का प्रकृति-निरीक्षण और बसन यों ते प्रायः परंपरागत और नाग- 
रिकता से ही पूणे है परंतु निवेदल-पद्धति और पदावली के विचार से 
हीं-कहीं उसमें भी नवशुग के बीज लक्षित होते हैं । - भात-समीरन 
शीपक कविता में इसका रपष्ट आमास मिलता दै | - 

(गद्य के क्षेत्र में उनका विशेष मदृत्त्त है। उनके पूर्व भाषा का इंद्र 
चल रहा था। आरंभ में ही यह इंह इंशप्अल्ला खाँ और मुंशी सदा- 
सुख ताल में प्रकट हुआ। इसके उपरांत राजा लक्ष्मणधिंद और राजा 
शिवप्रज्तादजी के समय में इसने संघ का रूप पकड़ा। सारतेंदु- और 
उनके समझालीन अन्य लेखकों के सामने यह अश्न आया ऊ्रि इस द्वंद्ध 
की व्यवस्था होनी चाहिए। हदिदी-सादित्य में यह परिवतेत ओर 
क्रांति का युग था। इस समय सापथा जिस ढर्रें पर चलती उसका 
प्रभाव अचश्य द्वी भविष्य के रूप पर पढ़ता । इस गंभीरता को चावू 
हरिश्चंद्रजी ने समझा और उन्होंने अपने को संघर्ष में न डालकर एक 
लवीन मागे का अनुसरण किया। राजा शिवप्रसादजी की श्रवृत्ति 
धीरे-घीरे फारसीपन की ओर बढ़ रही थी ।. राजा लद्मणसिंद के साथ 
ईसाई धस-प्रचारकों की रुचि भाषा की विशुद्धता की ओर थी। आगे 
चलकर राजा शिवप्रसाद का फारसीपन बढ़ा) चह फेचल शब्दों तक 
ही परिमित्त न रद्द ।: उसकी वाक्य-योजना, संविन्‍्समास और अध्य 
व्याकरणु-संबंधी नियमों के पालन तक में फोरसीपन दिखाई पढ़ने लगा। 
दूसरी ओर राजा लक्ष्मणसिंह और ईसाइयों ने पछाँहीं अथवा आंती- 
यता और चलते आमीण तड्ूब शब्दों तक को अपनाना तो स्वीकार कर 
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'लिया परंतु फारसी-अरवी के शब्दों और उनके शासक नियमों फो सदेव 
चचाते रहे । इस प्रकार भाषा फा यह दंद्र हृद रूप पकड़ता गया । 
भारतेंदु ऐसे प्रतिभासंपन्न और दूरदर्शी व्यवस्थापक ने समझ लिया 
पफ्रिइ्स प्रकार की खींचतान ऐसे कठिन समय में ह्ानिकंर ही सिद्ध होगी; 
साथ ही किसी एक पक्ष को स्वीकार करने से दूंसरा पक्ष विरोधी धन 
जायगा ।* ऐसी अवस्था में उनके द्वारा स्थावित भांपा-प्रयोग का मध्यम 
मार्ग बड़ा मंगल़कारी तथा व्यावद्दारिक सिद्ध हुआ। आगे चलकर 
उनके बहुमुखी गद्य की रचनाओं में उसी शज्ती का उपयोग हुआ । इनके 
समय के अन्य लेखकों ने प्।य: इन्हीं को श्रनुकरण किया । ' यों तो उस 
“समय भी भाषा-दंद्व पूरे रूप से समाप्त नहीं हुआ परंतु किसी प्रकार 
, वसने कोई उप्र रूप नहीं घारण किया | इसलिए कि अधिकांश-रचनाएँ 
इसी मध्यम मांग के सिद्धांत के अनुसार घनी हैं। इसका संपुरं श्रेय 
भारतेंदु को मिक्नना .चाहिए.।- उनका प्रभाव तत्कालीन क्ेखक-मंडल 
पर स्पष्ट दिखाई पड़ता है। उनका भापा-संबवंधी परिष्कार गद्य-शैली 
के निर्माण में बड़ा अनुकूल रदा । हक 
भापा-सर्वधी घंस्कार के श्रतिरिक्त गद्य-साहित्य की- रूप रेखा और 
उसको जड़ जमाने में भारतेंदु का बढ़ा द्वाथ था। ' प्रस्तावना-हप में 
'केवल कुछ स्कूली-पुस्तकें चल रही थीं और कुछ धार्मिक-पौराणिकर 
आख्यानों का रूप दिखाई पढ़ रहा था। _ गय्य-रचना फे इस व्याव- 
हरिक रूप के अतिरिक्त शुद्ध साहिस्य के क्षेत्र के भीतर आनेवालो रच- 
साए नहीं थीं। हरिश्व॑द्र ने भी अनेक विषयों पर स्वयं लिखा और 
निरंतर इस बात का प्रयास फरते रहे कि नवीन लेखकों की स॒ष्टि हो 
ओर -शीघ दिंदी-गद्य का बहुमुखी रूप सामने भा जाय। तत्कालीन 
साहित्व-निर्माण पर उनके उत्साह और -प्ररणा का बड़ा प्रभांव पड़ा | 
उनके साथ लेखकों का एक मंडल तेयार-हो गया। उसमें अनेक॑ प्रति 
फ्ित लेखक ऐसे थे जो उन्हें आदश मानकर साहित्य-सर्जन में धन्हीं का 
अनुकरण करते थे। इस प्रकार उस लेखक-मंडल के सेरदार भार- 
लेंदुजी बने । ५.उंस संमय के लिखनेवालों में वालझृप्ण भट्ट, सुधाकरजी, 
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प्रताएनारायण मिश्र, सीताराम, बद्रीनारायण 'प्रमघनए, जगमोहन- 
सिंह, श्रेनिवासदास, केशवराम' भट्ट, राधाचरण गोस्वामी, अंबिका- 
रेत व्यास प्रश्नति थे । इनके अतिरिक्त गोविंदनारायण मिश्र, देवक्ी- 
नंदन खन्नी, गोपालराम गहमरी, किशोरोलातल गोस्वामी, रामकृष्ण 

बर्मा, गदाधरसिंह, राघाकृष्णदास, शच्मीशंकर मिश्र इत्यादि भाषी 


(०४४ ईं० ) गोविंद रघुनाथ अत्ते के संपादन हें, सुधाकर! ( सन्‌ 
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समभाने और उनकी बौद्धिक उन्नति के विचार से उन्होंने एक पत्रिका 
-बालावीधिनी” ( सन्‌ १८७४ ६० ) निकालनी आरंभ की । 
इन पत्न-पत्रिकाओं के साथ-साथ अन्य उत्साहियों ने भी विभिन्‍न 
स्थानों से अन्य समाचार-पत्र निकाले | सदानंद सनवाल ने सन्‌ १८७१ ई० 
में अलमोड़ा से अलमोड़ा-अखबार', कात्तिकप्रसाद खत्री ने सन्‌ (८७२६० 
में कलकत्ते से “हिंदी-दीप्ि-प्रकाश”, केशवराम भट्ट ने इसी साल विहार 
से.विहार-पंघु”! और श्रीनियासदास ने दिल्‍ली से सन्‌ १८७४ ई० में 
'सदादशे' निकाक्ना । इसके उपरांत तो अनेकानेक पत्र-पत्रिकाएँ प्रकाशित 
दोने लगीं। सन्‌ १८७८६ ई० और सन्‌ १८८४ ई० के भीतर प्रायः पची स- 
तीस समाचार-पन्न और ऐसी पत्रिकाएँ प्रकाशित होने लगीं जिनमें समा-- 
चारों के अतिरिक्त विभिन्न विषयों पर छोटी-छोटी टिप्पणशियों के . साथ 
निवंध इत्यादि अन्य साहित्यिक रचनाएँ भी निकला करती थीं । इनमें 
अधिकांश तो 'अल्प-जीवी थीं जो कुछ दिन चलकर समाप्त हो गईं, परंतु 
उनमें कुछ ऐसी भी थीं जो कुछ दिनों तक लगातार काम करती रहीं, 
जैसे--न्राह्मण, आनंदकादंबिनी, दिंदी-प्रदीप, उचितवक्ता, भारतमित्र 
ओर. विद्दार-वंघु इत्यादि तो कई वर्षों तक, प्रकाशित होते रहे। इनमें 
प्रथम तीन पत्न तो शुद्ध साहित्यिक थे जिनसे हिंदी के आरंभिक निबंधों 
ओर समालोचनाओं का उद्भव मानना चाहिए । 
ये समाचार-पत्न-पत्रिकाएँ भारतवप के संपूर्ण उत्तराखंड में फेल 
गई' । लाहोर से कलकत्ता और उदयपुर, अजमेर तथा जबलपुर तक: 
इसको धूम सच गई। 'होनहार बिरवान के दोत चीकने पात”' वाली 
बात चरिताथ हुई। .इतने व्यापक उत्साह और विस्तार के साथ जिम्त 
महत्तू उदय का प्रस्ताव हो उसकी सफलता पर संदेह नहीं हो सकता। “हिंदी 
के प्रसार के लिए यह अवसर अवश्य ही अत्यंत अनुकूल था | इन पत्र- 
पत्रिकाओं के अतिरिक्त ईसाइयों और आयसमाज का जो प्रचार-कार्य 
' चल्ल रहा था उससे भी हिंदी के विस्वार में योग दिया। तके-वितक, 
बाद-विवाद, भाषणों और उपदेशों में श्रयुक्त होकर हिंदी भाषा का बल' 
बढ़ने लगा-।. उसमें परिमाजेन, प्रवाह, स्थिरता, व्यंजना-सोंदर्य और 


१२ |] 
अहईण-शक्ति का संचय होने लगा। उसे संपूर्र अवयव पु होने लगे 
ओर उप्की स्रण-शक्ति उत्तरोत्तर बढ़ने हुंगी | मापा के संस्कार और 
'अभिवृद्धि के लिए तो बेहुते-कुछ शीघ्र ही हो गया ।- ' 
पह तो हुई भाषा के संबंध की जात, अब साहित्य और उपज 
विपय-पत्ष की स्थिति का विचार करना चाहिए । भारतेंदु के पूर्व जो 
उड लिखा गया था बह तो प्रस्तावना मात्र था। . यथाथत: विषय 
के विचार से उप्तका विशेष अहत्त नहीं है। हॉँ--भाषा का वृद्धिक्रम 
स्थापित करने के लिए उपको वावरयकता पड़ती है। रकूत्ी- पुस्तकों 
ओर अन्य | विषयों पर जो ऊँछ लिखा गया था उसमें केवल विपय- 
वेश भर दिखाई पढ़ता था | हिंदी के गद्य-साहित्य का-वास्तविक, उदय 
दरिसिचंद्र-छात्त में ही हुआ । शुद्ध साहित्यिक रचनाएँ इसी कात्त में आस्म 
३ । यों तो कहानी और उपन्यास की रचना भारतेंदु के पूवे ही आरंभ 
हो गई थी परंतु अद्टृद छूप में विविध विपयों की रचनाएँ उन्हीं के समय 
में निक्लीं। स्वयं हरिश्ंद्रजो ने अनेक विषयों पर लिखा और अपने 
उद्योग पे चीजें 


जक-मंडल नें नाटक, उपल्यास, लिबंध इत्यादि साहित्यिक विषयों 
+र इतना अधिक लिखा. कि डुवेलकायां गद्यतरिता- पूर्णभरिता और 
#वरहशोल्ा वन गईं | 2, 0 


चनको प्रतिसप्राह, प्रतिपक्ष अथवा प्रतिमास इतना अवश्य ही लिखना 
'डवा था कि उननझी पत्निक्ा का पेट भर जाता | इस पत्नपत्रिकाश्रों में 
सभी अकार की रचनाओं के नंमूने मिलते हैं ; कहीं" समाचार-संग्रह, ; 
कद्दीं देस्य-पिनोद, कहीं नियंध, कहीं आलोचना। ऐसी: अवस्था में 
इन संपादकऊ-लेखबों को विविध विषयों पर कुच्च तुरत लिखने की क्षमता 
अंपने में बनाए रखनी पड़ती थी | यही कारण है प्लि इनमें उत्साह और 
. सजोवता तो अत्यधिक दिखाई पड़ेती। थो,' परंतु विपेय-प्रतिपादन में 
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विकास-क्रम के विचार से यह प्रकृत ज्ञात होता 4 इस काल का एकमात्र 
ध्येय- यह-था कि साहित्य के सभी रचना-प्रकारों का रूप:खड़ा हो; भाषा: 
का लिखित और सामान्य रूप विस्तार पाए और लोगों में साहित्ये का" 
आरंभिक क्रोध तथा प्रेस उत्पन्न हो । अपने इस ध्येय की , पूर्ति में “यह 
. लेखक-मंडल बड़े रत्साह से लगा । उम्त समय -हसिस्नद्र-मंडल में प्रमुख” 
ये लोग थे--प्रतापनारायण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट, बदरीनाराथण उपा-- 
ध्याय- प्रेमघन!; तोताराम, जगमोहन सिंह, श्रीनिवासदास, अंबिकरादत्त 
व्यास, केशवराम भट्ट, राधाचरण गोस्वामी ।. यह लेखक-मंडल प्रतिभो- 
संपन्न, उत्साही और सिद्ध था । इन लेखकों की यह प्रधान विशेषता थी 
कि इनकी रचनाओं में अपना निरालापन और संज्ञीबता - होती थी ।' 
भाषा में कहीं-कहीं प्रांतिकता और दोप रहने पर भी प्रवाह और व्याव- 
हारिकता रहती थी। ये लोग. साधारण, चलते और व्यावहारिक् 
विषयों पर बड़ी अनुरंजनकारी और सुसंबद्ध रचनाएँ तैयार करते थे 
विपय की व्यावह्यारिकता के साथ-साथ वातु-निवेदुन का ढंग भी सरल' 
एवं व्यक्तित्व-पूर्ण होता था । 

हरिश्चंद्र.काल के . भीतर तीन प्रमुख बातें हुईं । भाषा का संस्कार 
साहित्य का रूप खड़ा करने का सर्वोत्तम साधन था।. इसको संघर्ष 
ओर अनिश्चितता के अंधकार में से बाहुर निक्नालकर ,लोकच्षेत्र में स्थिर 
ओर व्यवस्थित रूप में स्थापित करने का संपूर श्रेय: भारतेंदु को है ।' 
उन्होंने नाटकों एवं अन्य विभिन्न प्रकार की साहित्यिक रचनाओं में 
उसका प्रयोग करके उसकी व्यावहारिकता को अच्छा प्रतिपादून किया ।: 
उनकी इस उद्देश्यपूण चेट्टा का प्रभाव तत्कौज्ञीन अन्य सभो लेखकों पर 
अच्छा पड़ा । अधिकांश रचनाएँ एक सी भाषा में प्रकाशित हुई ॥ 
भाषा का वह शिष्ट, सामान्य और भश्रचलित रूप आगे चलकर निरंतर 
- व्यवहृत्त होता रहा । कुछ दिनों के उपरांत वही रूप निखरकर और परि- 
सार्जित होकर देवकीनंदन खन्नी प्रश्नति लेखकों से. समाहत होता हुआ। 
प्रेमचंद्र की रचनाओं तक चला आया। पत्र-पत्रिकाओं के प्रंकाशन- 
ओर प्रसार में भी भारतेंदु का ही ऋतित्व मानना: चाहिए । इन्हीं. को 
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आदर्श रूप में स्वीकार करके और उनके एत्साह से प्ररित होऋर अन्य 
अनेकानेक समाचार और साहित्य-संबंधी पत्र प्रकाशित हुए और कुछ 
चर्षा' के लिए हिंदी-साहित्य के आंदोलन ने संबंतोमुखी ज्ञाग्नति उत्तन्न 
कर दी । भाषा और पत्नयत्रिकाएं आधार थीं और आधेय था गय्य- 
साहित्य का निर्माण तथा उसका विकासोन्मुख बृद्धि-क्रम | अपनी प्रतिभा, - 
प्रभाव, लगन ओर संगठन-शक्ति के वल्ञ पर भारतेंदु हरिश्वंद्र ने थोड़े 
ही समय के भीतर वह उत्पादनशीलता दिखाई कि ,सर्वेशुन्य गद्य-' 
साहित्य का क्षेत्र भरा-पुरा ज्ञात होने लगा। उनके मंडल के अन्य 
सहयोगियों ने बड़ी तत्परता से साहित्य-निर्माण में उनका साथ दिया। 
फल्नतः गद्य-सादित्य के विभिन्न अवयब उत्तरोत्तर वल्वत्तर होते गए।' 
नाटक, उपन्यास, आलोचना, निर्वंध, गद्य-प्रवंध इत्यादि सभी विपयों का 
प्रचलन हो गया। सन्‌ १८६३ ई० से लेकर सन्‌. १८६३ ई० के परिमित 
काल में द्वी जितना प्रचुर साहित्य हिंदी में निर्मित हुआ स्थात्‌ ही किप्ती 
साहित्य के इतिहास में केवल तोस वर्षों के मीतर इतना हुआ हो । यह: 
हिंदी-गद्य-साहित्य का ददय-काल था और इन तीस वर्षों के सुत्रधार थे- 
भारतेंदु वांवू दरिश्वंद्र । उनकी बहुमुखी अतिभा सच्चे युगप्रवतेक के. 
रुप में संपूर साहित्यिक क्षेत्र का नियंत्रण करती रही अतएव यदि 
आरंभ-युग को हरिख्व॑द्र-काल अथवा युग कद्दा ज्ञाय तो -किसी प्रकोर 
भी अनुचित न होगा। 


- भारतेंद के नाटकों में युगधर्म 


यों तो नाटक-रचना भारतीय साहित्य की प्राचीन विशेषता है, परंतु 
संस्कृत भाषा में लिखे नाटकों का ओर प्राचीन नाव्यशास्त्र-विहिंत पद्धति 
का अनुसरण हिंदी के नाख्यकारों ने उतनी कड़ाई से नहीं किया । 
संस्कृत भाषा में नाख्य-रचना की परंपरा जिस समय समाप्त हो गई थी 
उसके बहुत दिनों के उपरांत नए सिरे से हिंदी में नाटक-अंथों का 
प्रशयन आरंभ हुआ । उसमें भी अनेक ऐसी रचनाएँ हैं. जो काव्य की 
कोटि में आएंगी--उनके लामकरण में भत्ते ही नाटक शब्द का प्रयोग 
किया गया हो। हिंदी-खोज के विवरण सें .तो नाटकन्ामधारी कई 
ऊतियों का उल्लेख -प्राप्त होता है, परंतु वे प्रायः सभी त्रजभाषा में 
लिंखी गई' हैं और सभी पद्ममंय हैं। इसके अतिरिक्त उनमें नाटक के 
मूल तत्त्वों काकोई आधार भी नहीं मिलता। कहने का तालये यह 
है कि इनका उल्लेख नाठकों की श्रेणी में नहीं दोना चाहिए। - जैन 
कवि. बनारसीदास का .समयसार-तसाटक', श्राणचंदः चौहान का 
रामायण महानोटक, व्यासजी के शिष्य देव कृत 'देवमायांग्रपंच, - 
अंत्वेदनिवासी ब्राह्मण नेवाज का. 'शक्ुतला?, रघुरामः नागर' का 
' सभासार', कृष्णनीवन लछीराम कृत 'करुणामरण?, लल्लूलालनी के. 
चंशघर हरिशम का 'जानकीराम-चरित नाटक, बांधवनरेश महाराज . 
विश्वेनाथ सिंह ; कृत “आनंद-रघुनंदन ; नाटक), बावू गोपालचंद्र का- 
' 'नहुप',इसी प्रकार की रचनाएँ हैं।# -- .-. ५7 ५ + एप मो जाए 


४६ चाबू बमरलदास कृत 'हिंदी-नाव्य-घाहित्य' प्रथम संस्करण का ठृत्तीय प्रकरण । 


शद ] 

अपने 'विद्यासुंदर नाटक की हवितीय आधृत्ति के उपक्रम में भार- 
हेंदु दरिश्नंद्रणी ने भी छुछ अपने पूर्वत्र्ती नाटकों एवं नाटककारों' 
का विवरण दिया है। मिव्राज छा शझ्ुंतला या अजवासशीदास का 
प्रयोधचेंड्रोदय नाटक नहीं काव्य हैं। इससे हिंदी भाषा में नाटकों की 
गएना दी जाय तो महाराज रघुरान सिंह का आनंद-रघुनंदना और - 
मेरे पिता का 'नहुप नाटक यही दो प्राचीन अंथ भाषा में चास्तविक 
माटकाकार मिलते हैं, थों नाम को वो देवमायाप्रपद्ध, समय-सार इत्यादि' 
कई सापा-प्रंथों के पीछे नाटक शब्द लगा दिया है |! इनमें से प्रथम 
दोनों का शाक्षीय विचेचन तो इसलिए आवश्यक नहीं है कि वे नाटक 
नहीं हैं। अन्य दोनों में नाटक की रुपरेखा तो प्राप्त होती है, परंतु 
वे भी शुद्ध नाटक नहीं हैं। उत्तमें न तो नाटकों के श्रवयवों का 
प्रयोग है और न रचना-पद्धति में स्थिरता दिखाई पड़ती है । 

आनंद-रघुनंदन (सन्‌ १८७१ ई० ) में रामचंद्र के राग्याभिपेक तक 

इतिवृत्त कथानक के रुप में रखा गया है। रामचरितमानस के. 
अतुरूप संपूर्ण कथा सात अंकों में विभाजित की गई दै। इतिबृत्त के, 
भीतर भआनेवालोः भनेक घटनाओं की नाटकीय एवं तकसंगत्त व्यवस्था 
नहीं की गई, जिसका परिणाम यह दिखाई पढ़दे दै कि कधानक का 
विकास न होऋर घटनाओं का ज्मधट भर रह गया है | उनका कम 
अवश्य ही इतिहासप्रसिद्रहै। चिरपरिचित नामाव्ी के स्थान पर , 
गढ़े हुए लो नाम कल्पित और प्रयुक्त हुए हैं वे मजाऋ मालूम पड़ते 
हैं। प्रत्िद्ध लक्ष्मण इस नाटक में आकर डोलघराधर” और भरत 
जगडहडहकारी' वन गए हैं.। संपु नाठक को पहक्रर वीर रप का. 
कुछ आभास मिलता है। चरित्र-चित्रण का विचार प्रायः नहीं ही रखा 
गये। पात्रों की संख्या इतनी अधिक है कि उनका नाम स्मसणरख मा 
कठिन है। . इसका एक कारण यह भी है कि उसके चरित्र की प्रमुख 
विशेषता का भी स्पष्ट बोध नहीं हो पाता। थों तो कहीं कहीं भाषा की 
अमेकता प्राप्त होती है परंतु प्रधानता तजमापा की है। वीच-बीच में 
जो तादकीय निर्देशदिए य हैं वे संस्कृत में है। इसके श्रतिरित्त भाषाः 
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काव्यात्मक ओर अभिव्यंजना अलंकार-प्रधान. है। 


५ “सूत्रधारों वित्मित ( चेणमनुध्याय आकाशे कण दत्वा )--कहा 
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' गय--/भारंगन सुगंध सलिल सिंचावो गिल्निम बिछाओ सिंधासंनन 


गद्दी धरावों सकंत्रल्वितियेकछत्र सब छितिपति नछन्र नछन्नपतिसे द्गिजोन 
महाराज आवे हैं।” प्रूं० ३ '। हा ० 33 मिड 
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पद्‌ू--महल महल चहल पहल वहल मैं गलन गेल गेल कोलाइल 
सेल उसलत चंलत अरावन खलभलित भत्न सिंधुजल उच्छलत दलत 
हलल भूगोल कील कलमलित बोल मुख न कढ़त लोल सीस व्याल ईसहूँ 
भयो |? घू० १३३ «7 


: ; निहुष नाटक! .( सन्‌ १८४१ ई० ) की.रचना भारतेंदु के-पिता बाबू 
गोपालचंद्‌ने की । इसका केवल आरंभिक अंश प्राप्त दै, जो.'कवि 
बचन-छुधा! के पहले वर्ष के- प्रथम: अंक में छुपा ,था,। : इसकी भी 
रूपरेखा काव्य की सी है, परंतु “आतनंद-रघुनंदन' की अपेक्षा, यह 
कृति कहीं अधिक स्पष्ट. नाटकात्मक है | प्राप्त अंश में केवल प्रस्तावना 
ओर प्रथम अंक हैं। इतने अंश के आधार पर हृ़तापुवेक्‌ यह 
नहीं -कहा जा. सकता कि “यह नाटक संस्‍्क्ृत नाटकों के समान 
नाव्यकला के सभी अंग-प्रत्यंगों से युक्त है ।? जिस स्थल पर पहुँचकर 
नाटकों में सौकथ और कोश्वल देखा जाना - चाहिए उससे बहुत पृ. ही 

“नाटक समाप्त हो .जाता है। प्रथम अंक़ तो परिचय -में निकल जाता 
'है। उसमें प्रधान फल का आभास तथा विशिष्ट पात्नों का. साधारण गुण-' 
कथन भर रहता है। इस नाटक में गद्य का प्रयोग 'आनंद-रघुनंदन' से 
अधिक है, और वह भी. अधिक सुबोध | .. पद्म का- प्रयोग फिर भी गय 
से अधिक है।. भापा कहीं-ऋहों तो काव्य-प्रधान दो गई है. परं साधा- 
रणुतः चलती है। .संपुर्ण नाथक में शंजमाषा का प्रयोग हुआ है। 
निर्देश इसमें भी संस्कृत भाषा में दी रखे गए हैं । 


श्ष | 

ह : /( नान्यन्ते सूत्नधारः )- - 
सूतन्रधार--संब कोक मौन हो हमारी बात सुनी |  बिविध विजुध 
बूंदारकबूंद-बंदित बृंदावन-चल्लभ ज्जवंनिता वनेजवनी विभाकर वंतीयर 
विधिवद्न-चकोर चारु-पतुर-चूडामणि चर्चित-चरण परमहंस, प्रसंसित ह 
सायावाद-विध्वंसकर श्रीमत्‌ चल्‍लमाचार्य बंस अवततस. श्रोगिरिधर जी. 
महाराजाधिराज ने सोंकों आज्ञा दोनी है। सो में गिरिघरदासक्द नहुष 

नाटझ आरंभ करों हों । 
ः (तब आगे बढ़ि हाथ जोरि के ) 


इद्दाँ सब सु समय सभाध्यच्छ अपने अपने पच्छन के रच्छन-मैं 
परम विचच्छन दच्छ हैं इनके समच्छ इह्‌ ढिठाई है. तथापि कृपा कर 
सब सुनो ४” 
इन दोनों रचनाओं में प्रथम तो -नाटकीय पद्धति पर 'लिखा काव्य 
है। उसमें कावंय-पक्ष की विशेषताएं अधिक मिलेंगी ओर नास्य-रचनां 
की अत्यंत न्‍्यून। द्वितीय ऋति अपूर होने के कारण विचार-सेत्र-सें नहीं 
आदी | - ऐसी स्थिति सें हिंदी का प्रथम नाटककार भारतेंदु बाबू 
हरिश्चंद्र को: ही मानदा चाहिए। -उत्तकेः समय से आगे फिर नाटक 
रचना की परंपरा सी चल पढ़ती है। स्वर्य॑ उन्होंने अनेक मौलिक 
कऋतियों का निर्माण क्रिया । इसके अतिरिक्त अन्य अनेक, नाटकों का 
अनुवाद भी किया । “यंह हिंदी-गग्य-सादित्य का उद्य-काल था-।. ' ऐसे 
समय में इतने समथ और कमंशील लेखऋ का रचनान्क्षेत्र में अवतीर 
होना दी मंगल का स्वरूप था। * - 
भारतेंदु ने केवल नाटक-रचना का आरंभ ही नहीं किया उसकी 
नींच स्थिर कर दी। उनके अनूदित लाटकों में अथवा नास्यांशों में 
रत्नांवत्ी', 'पा्खंड-बिडंवन! ( प्रबोवचंद्रोदय का ठत्तीय अंश ), 'धर्नं- 
, गय-चिजय,, 'मुद्राराक्षस', कपूरमंजरी', 'भारत-ज्ननीः, 'दुलेभ चंधु 
पाप्त हैं।. इन नाटकों का अनुवाद या तो स्वयं उन्होंने क्रिया अथवा: 
अपनी संरक्षकता और निर्देश सें किसी दूसरे से कराया। इसमें से दो 


| ६ 
नाटकों का खंड अनुवाद किया गया है।'' 'रप्नावली' का केचल आरें- 
मिक अंश, . प्रवोधेचंद्रोदय' का केवल ठंतीय अंक 'पाखंड-विउपले? 
अर अनूदित है। अंजुत्राद में स्त्रतंत्रवा का पर्याप्त प्रयोग हुआ दे परंतु 
ऐसा परिवर्तेत नहीं किया गया जिससे रस ओर मुख्य रबरूंप में व्याघात 
पढ़ा हो । “सत्यहरिश्चंद्र”! और 'विंदयासुंदर” ऐसे 'नाटशों का विचार 
मौलिक कृतियों के साथ द्ोना चाहिए कंयोंकि सूले से:'इंतना ' अधिक 
'पप्ररिवर्तेव किया गया है कि बे. स्वतंत्र: रचनाएँ ज्ञात होती हैं | 

. लेखक अपने समय का प्रतिनिधि और संघ्ा संमांलोचक होता है । 
पभोरतेंदु बाबू हरिश्वंद्र भी झुस स्वभाव-सिद्ध नियस के अपवाद नहीं 
थे। - उनकी ऋृतियों में तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक ओर धार्मिक 
'प्रंगतियों का स्वरूप स्पष्ट अंकित है । ' उंस समय अनेक लेखक, संपादक 
और सुधारक थे, परंतु सामाजिक कुरीतियों और पत॑न का, राजनीतिक 
'उदासीनता और दुबलता का तथा धार्मिक पाखंड का सार्मिक चिंत्रश 
उन्होंने दी किया । : यद्दी इस बात का यथेष्ट प्रमाणं है कि उनके हंदय में 
देश फा बौद्धिक हास सदेव खटकता रह्ाां । उसे काल की ' साधारण 
परिस्थिति यह थी कि धनाह्य ओर पठित॑ न्ांगरिक अंधकार में पड़े हुए 
भी अपने को सुखी समझ रहे थे। .: सरकार की आर से अनेक प्रकार 
'के अन्नुचित नियम-प्रतिबंध खड़े. किए जा रहे थे, समाज और धर्म में 
अनेक कुत्सित रीतियाँ, ढोंग और अनाचार अपने अजेये दुर्ग स्थापित 
कर नित्य भय का. प्रदशन कर रहे थे, परंतु किसी में. इतनी शंक्ति नहीं 
थी कि हृढ़तापूवंक ओर निर्भय होकर विरोध में दो-चार शब्द भी कहता 

या लिखता। इसे ईश्वर की प्ररणा ही समझूनी चाहिए कि ऐसे समय 
में भारतेंदु के रूप में एक उत्साही, त्यागी और ' निर्भीक॑ ओऑलोचक का 

आंदुर्भाव हुआ । इसने कुरीतियों, दुवंल्लाओं, दांसतां और पापाचार 

का कठोर शेब्दों में स्पष्ट विरोध. किया । 

* याँतो भारतेंदुजी को जहाँ.कहीं भी-अवेसरं और स्थिति अनुकूल 

दिखाई पढ़ी; वहीं उन्होंने 'उपधम छूटें, स्व॒त्वं निं्र भारत गहे, कर- 

दुख बहै? 'नारि नर सम होहिं' कहा, पंरंतु अपने संमय की “घटनाओं 
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परिस्थितियों और प्रगतियों का विशेष रूप से चित्रण ,तथा आलो- 
चन उन्होंने विदिक्ी . हिंसा. हिंसा न भवति”, “विपस्य विषमौषधम?, 
भारत-डुदंशा! और ." “अंघेर-नगरीः सें किया। इस रचनाओं में 
.कथानक इस प्रकार के रखे गए-हैं कि जिनके प्रवाह में ऐसे पभाय: सभी 
आलोच्य बरिपय आ गए हैं. 'जिनकी ओर भारतेंदुजी समाज की द्ष्टि 
आकपित करना आवश्यक समभते थे । कक पा हु. कि पड मर 2 

“विपस्य विषमौपषधम्‌! का विषय - एक-देशीय है। महाराज _मल्हार- 
राव को अपने असत्‌ आचरण के कारर राज्य-सिंहासन का त्याग करना 
पहा। इस घठता का प्रभाव न तो चस्तुतः समाज से संवंध रखता है 
ओर न धर्म से ही, परंतु फिर भी इसपर कुछ कहना इस विचार से 
आवश्यक था कि एक प्रसिद्ध घटना के मूल में कार्य-प्रणाल्ी का सिदांत 
स्पष्ट हो जाता दै। आलोचक का यह कर्वेज्य है कि ऐसे सिद्धांतों के 
ओचित्य-अनौचित्य पर अचश्य विचार करे । ।$ हम 

इस अंश में, महाराज मल्द्वारराव को लक्ष्य वनाकर लेखक ने बड़ी 
चालुरी से अंग्रेजी सरकार की-कड़ी आलोचना की है ! साधारण रूप में 
तो यही दिखाई पढ़ता -है कि गायकवाड़ बढ़ोदा-नरेश की एकांगी ढंग 
से घुराई ही बुराई का उल्लेख हुआ है, परंतु विचारपूर्वेक देखने से यह - 
ज्ञात हो जाता है कि लेखक केवल परटछिद्रान्वेपी नहीं है--जैसा कुछ 
क्ोगों का विचार है।” इस घटना को लक्ष्य बनाकर लेखक ने अंग्रेजी 
सरकार को पक्तपातपूण उहंड -नीति की- भी आलोचना की है। “पर 
ऐसे हो सारे भारतवर्ष की प्रजा का सरकार ध्यान नहीं रखती । राम- 
एर में दुरंत यवन हिंदुओं को इतना दुःख देते हैं, पूजा नहीं करने देते, 
धंख नहीं बजाने देते, पर सरकार .इस वात की पुंकार नहीं सुनती:।” 
वन्य दे ईश्वर ! सन्‌ १४६६ में जो लोग सौदाग़री करने. आए थे चे 
आज स्वतंत्र राजाओं को यों दूध की मक्खी बना देते हैं ९ “सन्‌ १६१७ 
में जब सरकार से सब मरहठे मात विगड़े थे तब सिफे वढ़ोदेवाले साथ 
थे। जग फ ऊँ की यह दशा !”, "राजा और देव वराबर होते हैं, थे 
नी करें देखते चलो बोलने की तो जगह ही चहीं ।” . इत्यादि वांक्यों में 
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सरकार की ऋतप्नतापुणे स्वेच्छाचारी प्रवृत्ति को घोर विरोध हुआं है।. 
बाबू हरिश्वेंद्रजी के समय में भारतवासी अपने अधिकारों के प्रति न तो 
चैतन्य ही हुए थे और न अन्याय के विरोध में ही निर्भीक थे ।- 'राष्ट्रिय 
जाग्रति का वह आरंभिक काल था।. उप्त समय भारतेंदु ने उपयुक्त 
शब्दों में जो आलोचना की वही समयोचित और नीति-युक्त थी :.उस: 
समय इतना भी कहना बड़े साहस का कास था। .. ७ # ०६. 

” “अंधेर-नगरी' में न्याय को - छीछालेद्र. दिखाने का अच्छा 
अवसर मिला | मूखे शासक अपंनी सक में न्‍्योय शब्द को -आमभ्रय 
लेकर कितना अंधेर करते हैं; दोपो और निर्दोषी- का बिना विचार किए 
निणय क़रते हैं। न्यायं उनके लिए खिलवाड़ है. «न्याय के नाम पर 
किपी-न-किसी को दंड मिंलना ओवश्यक है, अन्यथा न्याये न॑ होगा । 
“हुक्म हुआ है कि -एक मोटा आदमी पकंड़:कर फाँसी दे. दो” क्योंकि 
बकरी मारने के अपराध में 'क्रिसी नंकिसी? को दंड मिलना आवश्यक 
है। बह चाहे यह भी न जानताहो कि शाप्षक को यह अनूठी ऋपा 
उसपर क्लिस -लिए हुंई। पतित शासक न्याय -को हंत्या. इसी प्रकार 
करते हैं। ऐसे शांसन में रहना प्रेजा के लिए संदेव घातक है। न्याय के 
इस परिहास-के अंतिरिकते इस प्रहसन में सदा की भाँति, सिद्ध आलोचक 
की दृष्टि से अन्य आलोच्य विषय छूटे नहीं हैं।: “ जैसे काजी वैसे. 
पाजी ।” “ ले - दिंदुस्तान का मेवा फूट और बैर ।”? * हमारा ऐसा 
मुल्क निसमें अ'गरेजों का दाँत खट्टा हो गया। : नाहक को रुपया खराब 
किया। हिंदुस्तान का आदमी लक-लक “हमारे यहाँ का आदसी छुँबुक- 
छुँबुक” “चूरन साहव लोग जो खाता । सार हिंद हजम करेजांता ? 
“चूरन पूंलिसबाले खाते |. 'सब कानूम हजंम कर जाते / 

अंधेर-नगरी? में सारा फेर-फार टेके का दिखाई पढ़ता है। 
' यहो कारण है कि लेखक को टक्रे? का महत्त्व दिखाना आवश्यक हो - 
गंया। साथ ही वतभान संवार में 'टके' का मूल्य कितना बड़ी है तथा-' 
आज दिन तो ८का हो सब वस्तुओं का माप-दंड बन गया. है। टके 
के प्रीछे सभी पागल दिखाई पड़ते हैं। “उसमें असीम शक्ति है। “एक: 


श्र है 
टका दो हस अभी :अपनी जांति बेंचतेःहैं.!. टके केवास्ते ब्राह्मण से 
धोषी हो जायें: और घोची को आ्राह्मण कर दें, टके के नाते जैसी कद्दो,- 
व्यवस्था दे. दें ।: टके के चांस्ते कूछ की सच करें । ढके के वास्ते त्राझण 
से मुसलमान; टके के बास्ते ढिंदू से क्रिप्तान। - ढके के वास्ते घ्स और 
प्रतिष्ठा दोनों वेंचें, टके के वास्ते कूंठी यवादी दें.) ८के के चात्ते पाप को 
पुण्य भानें, टके के वासतेनीच को :पितामह-बनावें । वेद, धर्म, छुल- 
मर्यादा, सचाई-वढ़ाई सब ट के सेर ।” एक ब्राह्मण के मुख से ऐसी जात 
कहलाकर लेखक ने सब वातें स्पष्ट कर दी हैं। -वरतमान.काल में सन्र- 
भावों के केंद्र में शक्ति-रूप; टक्का! ही है। टकाही के आधार पर 
धर्म-अधमे, सान-मर्यादा, अँच-नीच सव स्थित है। लेखक को यदि समग्र, 
ओर अवसर मिला तो उसने यह -द्खिला दिया कि रुपचे-पेप्ते के पीछे 
किस प्रकार संसार अंधा हुआ -है। सर्वोपरि पेसा ही है। 

बपसुक्त दोनों नाटकय रचनाओं में भारतेंदुजी वस्तुतः आलोचक 
के रूप में संगुख नहीं आए।. एक सें कर्थाश व्यक्तियत है अतएव. एक- 
देशी दे और दूसरे में कथानक रूपक का आधार लेऋर खड़ा हुआ है, 
इस प्रकार. स्ष्ठ आलोचना - नहीं हो सकी । - समाज, राष्ट्र और घर्म 
की सच्ची -आलोचना वैदिकी -हिंसा-हिंसा न भवतिः- और भारत- 
दुदंशाः नाढकों में है । इसमें प्रायः घस-संबंधी विपय ही हैं। साँस- 
सदिरि का व्यक्त रूप छेकर और कथानक फ्लो उसी आधार पर खड़ा कर 
लेखक ने समाज की असेक दुर्वेलताओं के साथ-साथ धर्म के पाखंडों का 
बढ़ा ही म़ार्मिक चित्र खींचा है। “न -सांसभक्षणे दोपो न मणणेन च 
मेथुने ।!: “अनामच्य पितृन्‌ देवन।” “भयाजी मां नमस्कुर” “कलौ 
पराशरी स्व्रतिः? “अतः कलो-सविष्यन्ति चत्वार: सम्प्रदायिनः” की भी 
अच्छी :-दीछालेदर दिखाई है। इन प्रवचनों-का स्थूल और वाच्यायथे 
लेकर आज ध्म-संसार में किस प्रकार अनाचार फैला है अथवा इन- 
कथतों “का चल पाकर समाज कितनी भयंकर उच्छुंखलताओं का केंद्र 
वन: रहा है, इसकी सघी - आलोचना हुई है। धर्स का ढोंग बनाकर 
किस प्रकार संसार की आँखों में घूल कॉकी जाती है-इसका मंत्री और 
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पुरोहित इंत्यादि-द्वारा. लेखक ने रपष्ट चित्रण किया है।. किस प्रकार 
मंत्री और पुरोहित ऐसे. सलाहकार फर्म-विधायक ओर.-ज्ञानदाता अपने 
कर्तव्य से छ्युत ओर स्वयं पाप सें पतित होऋर दूसरे को भी उसी अकार 
का आदेश तथा मत देते हैं. कि वे -.भी उसी ओर चलकर उनके सवार्थ- 
साधन में योग दें । ये धस के प्रतिनिधि और सलाहुकार अपने पतक्त के 
समर्थन में समाज के प्रचलित रूप को खड़ा करते हैं। - लेखक ने ऐसी 
परिस्थितियाँ खड़ी की हैं कि प्रच्छन्न रूप में कहने का अवेसर तो मिले दी, 
साथ ही अपनी:नित्य की दृष्टि में आनेचाले दृश्यों का भी रहस्योद्घाटन 
हो जाय। उसे नित्य के जीवन में जो भीरुता और:सामाजिक दुर्बलता 
दिखाई पड़ती है उसका कठोरतापूर्वक प्रत्यक्ष विरोध करता है। -उसका 
कहना है कि “ऐसा कौन सा यक्ष है जो बिना वलिदान का है और ऐसा 
कौन सा देवता है जो माँस बिना ही पसन्न हो जाता है और जाने दीजिए 
इस काल में. ऐसा कौन है जो माँत नहीं खाता ? कया छिपा के, क्‍या 
खुले-खुले, अंगोछों में मास ओर पोथी के चेंगे में सद्य छिपाई जोती 
है । उसमें जिन हिंदुओ' ने थोड़ी भी अंगरेजी पढ़ी है या जिनके घर में 
' भुसलमानी स्री हैं उनकी तो कुछ वात ही नहीं, आजाद हैं |” इस-प्रकार 
अपने समाज की इन दुरवज्ञताओं तथा नित्य-की भीरताओं की इतने स्पष्ट 
शब्दो' में भालोचना करनेवाले उस समय केवल . बाबू दरिख्ंद्र दी थे । 
वे भली-भाँति जानते थे कि इन दुर्देसनीय दु्वेलंताओ' के कारंण हमांरा' 
राष्ट्रिय चरित्र-यल नित्य-प्रति न्ठअ्रष्ट ही होता जा रहा है। जितनों 
मार्मिकता से और जितने कठोर शब्दों में उन्होंने यह संचाद लिखा है,-वही 
इस बात को स्पष्ट करता है कि इस विषय सें उनका हृदय कितना ह॒र्द था। 

: इसके अतिरिक्त गंडकीदास का. . रवरूप॑ सम्मुख खंड़ा कर प्रत्यक्ष' 
वैष्णच और. प्रच्छुन्न व्यभिचारियों: का अच्छा परिचंय दिया गया है-। 
हमारे समाज में: गंडकीदासों की कमी नहीं है ऐसे व्यक्ति हमारी दृष्टि 
में नित्य आया करते हैं जो अपनी नीचताओं और दुवलताओं के: 
 गोपन में शक्ति भर सचेए्ट हैं ।.. थे चेष्टा. करते रहते हैं फि उनके काले 
हंदय की आभा किसी प्रकार वाह्मय आकार-प्रकार पर -न. पड़ने पाए। . 


श्छ | 


ऐसे अव्यक्तं पापाचारी समान के लिए बढ़े ही घावऋ सिद्धे होते हैँ ये दी 
समाज के नेतिक पततल के प्रवांत कारण ६। ऐसों की भालोचना लेखक 
ने बड़े भावुक ढंग से की है। 

“ंडक्रीदास--( धीरे-धीरे पुरोहित से ) अजी, इस समा में हमारी 
प्रंतिष्ठा न॑ विगाड़ी । वह तो एकांत की बात है । 

पुरोहित--बाह, इंसमें चोरी की झोन सी बात है ! 

गंडकी०--(धीरे से ) यहाँ वह वेप्णव ओर शव बैठे हैं ।” . 

इतने ही शब्दी' में लेखक ने सच कुछ फर डाला। अंतिम दृश्य 
में यम की न्‍्यावशाला का चित्र है। यही नाटक का मृत्ञाघार है। 
इसमें लेखक ने राजा, मंत्री, पुरोद्दित तथा वावा गंडकीदास का सच्चा 
रूप दिखाकर उतकी आलोचना की है। चित्रमुप्त ने एक#एक का जो 
पृथक पृथक परिचय दिया है, चह अत्यंत,सष्ट है। शासन, न्याय और 
व्यवस्था के प्रतिनिधि राजा की चात्तविक स्थिति चद है कि “जन्म से 
पाप में रत रहा, इसने धर्म को अधम माना और अघम फो घर्स माना, 
जो जी चाहा किया और उसकी व्यवस्था पंडितों से ले ली, लाखों जीवों 
का इसने नाश किया और हजारों घड़े मदिरा फे पी गयापर आद़ सदा 
धर्म की रखी; भहिंसा, सत्म, शौच; दया, शांति और तप आदि सच्चे 
धर्म इसने एक न किए, जो छुद्ध किया वह केवल वितंढा कर्म जाल डिया, 
लिसमें माँस-भक्तण 'झोर मदिरा पीने को मिले और परमेश्वार-प्रीत्वर्थ 
इसने ए+ कोड़ी भी नहीं व्यय की, जो छुछ व्यय छिया सब नास और 
प्रतिष्ठा पाने-के हेतु ।? ः 

. शुद्ध नात्तिक, केवल दंध से यज्ञोपवीव पहनतेवाले: पुरोहित को 

स्थिति यह हे कि “शुद्ध चित्त से कमी ईश्वर पर विश्वास नहीं किया, जो- 
जो पक्ष राजा ने उठाए उप्तछ्न समुथन करता रहा शोर टकें-टके पर 
धर्म छोड़कर इसने मनमानों व्यवत्था दी; दक्षिणा मात्र, दे दीजिए, 
फिर जो कहिए उसमें पंडितजी की, सम्मति है, केवल कमंडलाचार 
करते इसका जन्म वीता और राजा के संग से -साँस-मद्य का भी बहुत 
सेघन किया.। सेकड़ों जीव-अपने द्ाथ से बध कर डाले |? *, 
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जीवन-यात्रा में राजा के सलाहकार, कार्यकर्ता और -मृत्युलोक॑ की 
कचहरी के घूसखोर मंत्री का परिचय यह है. कि “इसने कभी स्वामी का 
भल्षा नहीं किया, केवल घुटफी वजाकर हाँ में हाँ मिलाया, मुँह पर 
स्तुति पछे निंदा अपना घर बनाने से काम, स्वामी-चाहे चूल्हे में पड़े, 
घूस लेते जन्म बीता, साँस और मद्य के बिना इसने ने और घमम जाने और 
तल कमे जाने--यह मंत्री की व्यवध्या है, प्रजा पर कर छगाने में तो 
पहले संमति दी पर प्रंजा के सुख का 5पाय एक भी न॑ किया [? » ' * 
“दूसरों की स्त्रियों को माँ और चेटो फह्ुकर ओर लंबा-लंवा टोका 
लगाकर लोगों को ठगनेवाला घर्म-वंचक 'गंडकीदास! गुरु लोगों में हैं 
इनके घरिध्र कुछ न पूछिए, फेचल दंभाथ इनका तिलक, -मुद्रा और 
केवल ठगने के शअथ इनकी पूजां, कभी भक्ति से मूर्ति को दंडवतू न 
किया द्वोगा पर मंदिर में जो क्षियाँ आयी धंनफों सर्वदों तकते रहे, 
उन्द्रोने अनेकों को कृतार्थ किया है और समय तो में रामचंद्रजी का 
श्रीकृष्ण का दास हूँ. पर जब ज्री सामने आचे तो उससे कहेंगे मैं राम 
तुम जानकी, में कृष्ण ओर तुम गोपी ओर ख्त्ियाँ भी ऐसी सूखे कि फिर 
इन लोगों के पास जाती हैं ।” 
इन परिचयों से निविधाद सिद्ध है कि लेखेछ की दृष्टि में आंत्ोच्य 
लक्ष्य स्थूल है । वह केवल सिद्धांव के स्पष्टीकरण के बिचार से उदाद्वरण 
नहीं दे रहा है। वास्तव में उसने एक-एक के जीवन का व्यावहारिक 
जगत्‌ में अच्छा परिचय प्राप्त किया है। किसी राजा के जीवन को 
उसने अपनी आँखों देखा है ओर फिर ऐसे व्यक्तियों की कमी भी नहीं । 
बणुन के अनुसार राजा और धनिकों के सलाहकार मंत्री ओर चुद्धि 
दाता भी नित्य दिखाई पढ़ते हैं। पुरोहित और धर्माचाय भी अंधिकांश 
इसी प्रकार के धंमंवंचक मिलते हैं। अपने संमय के मठाधीशों, पंडे, 
पुजारियों और दंडथघारी धर्मात्माओं के अचुरूप गंडकीदास का स्वेरूंप 
है। लेखक ने इस दृश्य में अपने समय के धमम-गुरुओं, राजांओं और 
कार्य-कर्ताओं के कतेव्यहीन जीवन-कां अन्ुुभवपूरं परिचय दिया दै। 
.. इंन प्रच्छचन्न आलोचनांओं के अतिरिक्त बाबू हसिस्वंद्रजी ने सदा 
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की आँति इस साटक में भी अपनी समकाछीन प्रगतियों, व्यक्तियों भर 
घटनाओं पर प्रत्यक्ष व्य॑ग्यपुु कटाश किए हैं:--/और सुनिए मंदिरों 
को अब लोग कमेटी कर के उठाया चाहते हैं।” “सदिरा ही के पान 
हिंत, हिंद घमेहिं छोड़ि । बहुत लोग ब्राह्मों वनत, निज , छुल सों 
सुख मोढ़ि।” “सहाराज सरकार अंगरेज के राज्य में जो उन लोगों के 
विचानुसतार उद्ास्ता करता है उसको स्टार आफ इंडिया की पदवी 
मिलती दै।! “मैं अपनी गवाही के देतु बाबू राजेंद्रलाल के- दोनों 
लेख देता हूँ, उन्होंने चाकय और दक्तीलों से सिद्ध कर दिया हे कि मास 
की कौन कहे गोमांस खाना और मय पीना कोई दोप नहीं, भांगे के 
हिंदू खव खाते पीते थे। . आप चाहे एशियाटिक सोसाइटी का जनल 
मेंगा लीजिए [? इन व्यंयों से उनका अमिग्राय 70797/008 (/077- 
77668, ब्रह्मतमाज, राजा शिवप्रसाद सितारे हिंद! और और समाज- 
सुधारकों में अग्रगश्य वा० राजेंद्रलाल मित्र से है। भारतेंदुजी खरी- 
खोटी सुनाने. में निपुण -थे; अपने से बड़े-छझोटे ओर समाज-संस्था 
जिस किसी का भी व्रोध, किया सीधे और कड़े शब्दों में । इतना 
निर्भोक और स्पष्टबक्ता उस समय के साहित्य-संसार में कोई नहीं था । 
- “भारत-हुदंशा' नाटक में लेखक ने खच्छेद होकर समकालीन 
समाज, देश, राजनीति, धम, वेदंत आदि की अच्छी टीका-टिप्पणी 
की है। सुधारवादियों के सिद्धांत ओर औपचारिक व्याख्यानों का भी. 
रूप खींचा है और उनकी हृदय-स्थित भीरुता ओर अक्मण्यता का , भी 
अच्छा दिग्दर्शन कराया है। इस नाटक में जैसा प्रत्यक्ष आक्षेप भारत... 
की राजनीतिक ढुदेशा और नेतिक पतन पर लेखक ते किया है, साथ 
ही समय का. ज़ैसा सम्यक्‌ आलोचन इसमें दिखाई पड़ता है, .बैता 
आज तक कोई. नाटककार नहीं कर सका। यह नाहक.भारतेंदु की 
शक्ति, साहस तथा नाटक-रचना की निपुणता का अच्छा उदाहरण है। 
एक साधारण रूपक वॉघकर उन्होंने भारत को सर्वेदेशीय ढुशा के: 
कारणों:का, सार्मिक विवेचन किया है। किस प्रकार भारतीय जन 
धमुदाव अंग्रेजी सरकार की राजनीतिक चालों और अपसी दु्भेलताओं: 


[ २७ 


के कारण त्रस्त और दरिद्र द्ोता है, इसका ?पष्ट और विरतृत-उल्लेख 
इस रचना में किया गया है। हमारे धार्मिक अंध-विश्वासों ओर 
संकुचित सार्वो ने अनेक बखेड़े खड़े, कर दिए हैं। ये बखेड़े हमारी 
हुदेशा की अनेक प्रकार से अ्रभिवृद्धि कर हमें नित्य पतन की ओर 
ढकेलते जा रहे हैं। .. . हा आम 
रचि वहु विधि के वाक्य पुरानन माहिं घुसाए।. 
शंब, शाक्त, चष्ण॒व 'झनेक मत प्रगठि चलाए। 
जाति अनेकन करी नीच शअरु ऊँच बनायो। 
खान-पान संबंध सबन सो वरज्ि छुड़ायो। , 
जन्मपन्न तिधि मिल्ते ब्याह नहिं होन देत प्मब । 
_ बालकपन में व्याहि प्रीति-वल नास कियो सब । 
करि कुल्ीन के बहुत व्याह बल चीरज मारथो। 
, विधवा-व्याह-निपेध किया व्यभिचार प्रचास्थी । 
रोकि विलायत , गसन कूपमंडूक बनायो। 
' औरन को संसर्ग - छुड़ाइ प्रचार घढायो | 
बहु देवी देवता भूत प्रतादि पुजाई।”? 
धर्म ने इतना तो किया ही और इसके अतिरिक्त “रचि के सत 
'बेदांत को, सब को न्राफ़ बनाय। हिंदुन पुरुषोत्तम कियो, तोरि हाथ 
अरु पाय । 
संतोप और तटस्थ रहने की घातक प्रवृत्ति की उद्धाचना का आधार 
यही वेदांववाद है। इतना दी नहीं भारत को दुदंशा के अनन्य मित्र 
ओर सहयोगी भी हैं--अपव्यय, अदालत, फेशन ओर सिफारिश ने 
भी पतन में कम सद्दायता नहीं की। “अपव्यय ने भी खूब -लूठ 
सचाई | -. अदालत, ने भी अच्छे हाथ साफ किए। फेशनने तो बिल 
ओर .टोटल के इतने गोले मारे कि .अंटाघार कर दिया और 
सिफारिश-ने भी खूब . छुकाया | एक तो खुद ही सब पँँड़िया,के ताऊ, 
उस पर चुटकी, बजी;: खुशामद हुई, डर दिखाया गया, बराबरी का 
भंगड़ा :हुआं, धायँ-धायेँ गिनी. गई (सलामी मिली), चणुसाला कंठ 
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कराई (सी० आई ० ६० आदि उपाधियाँ सिल्लीं)। वस हाथी क्के 
खाए कैथ दो -गए.। धन की सेता ऐसी भागी कि क्रों में “भी न 
बची, समुद्र के पार ही शरण मिली ।” इन प्रत्यक्ष शलुओ्ं के अतिरिक्त 
ऐसे अनेक विपाक्त कीठाण हमारे. मेतिक ओर व्यावहारिक जीवन 
में प्रविष्ट हो गए हैं जो नित्य उध्के सुख और महत्त्व को खाते जाते दै -॥ 
वे फूट, डाह, लोभ, भय, उपेक्षा, स्वाथपरता, पक्षपात, हठ, शोक 
इत्यादि हैं। इन शत्रुओं ने हमारे संगठन-वल्, छदार' भावना और 
विश्ववंधुत्व का सर्वधा नाश कर पुृण रूप से हमें निवल ओर अशक्त 
चना दिया | ४ । 


सामाजिक ओर धार्मिक पतन के साथ-साथ यहाँ की मयोंदा और 
संस्कृति के रक्षक रजवाढ़ों की भी शोचनोये दशा है। उनका भी 
नित्य पतन ही होता जाता है; वे अब निर्जीव-से हो गए हैं। लेखक 
की दृष्टि सच्चे समाज्नोचक के अनुसार सबंतोमुखी है।' किसी भी 
पक्त फो वह छोड़ नहीं सकता। अपने वीर यशस्वी शासकों का स्मरण 
करते हुए उसने वतमान राज्ञाओं के नेतिक पतन का भी थोड़े में 
उल्लेख किया हैः-- 


कर प४ अब तो सव तप मौन । ... 
वही उदयपुर, जेपुर, रीवाँ पन्ना आदिक राज | 
परवसभए.न सोच सकहिं कछ करि निज वल के काज ।:. . 
-अंगरेजहु को राज पाइ के रहे कूद के कूढ। इत्यादि... 


इस नाटक का पाँचवाँ दृश्य धहुत हो सुंदर और उपयोगी है । 

इसमें हमारे समाज के क्रणंधार, सुधारंक, कंबि,' सभापति 
एडीटर इत्यादि के दयनीय-मोखिंक उंत्साह का अच्छा चित्रण किया 
गया है। संसा में बैठकर ये लोग कैसी लंबी-चौड़ी चात-चीत, 
व्योस्यान ओर उत्साह दिखांते हैं, परंतु यदि किसी प्रकार कष्ट और 
अंय का सामना हो: जाये. तो “बाज: कपट :जनु - लवा -लुकाने” की 
भाँति “हम नहीं”. “हम नहीं? बिल्लाते हुए: भागः्खड़े होते हैं. 
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व्याय्यास फे संचर पर खड़े ग्लोफर उपदेश देने में सभी पंडित हैं, 


+ 
विका 
डक, 


परंतु कोई उ्यये कमशील दिखाई नहीं देसा। कोई भारत-ुददय से 
बचने के लिए हाथ में घूद्री फ्सकर शखीकप में अपनी रता फरना 
घाहता हैं। गडोटर तो एट्रफेशन फी सेना, कमेटी शो फौज, झसयारों 
के शम्र भर सपीचें फे गोला से झास ,छेने की सोचता है। बंगाली 
केवल गोालमाल हर फ गयनमेंट फी सय-मीत करना चादता है । दि 
फेसल इस पिश्यास पर अपना फैसला छोड़कर फोट-पतलन पहनने 
दी बात विदारता है कि भाः ये उसे झअंगरेंज समभाऊर छोड 
दैगा। कसा सुंदर व्यंग्य है 

लेखक ने अंगरेजी सरकार की भी पड़ी प्रालोचना फी है। प्रत्यक्ष 
इदाहरण देवर उसने दिखाया।ह| कि सरकार अध्य-फान बंदप 
लिणेय करती है। प्रज्ञा के स्वाथ गो वात पीछे रखइर प्रथम अपने 
ग्ाध-सापन में निस्त रहती है। जाए किसी प्रकार भी अपना अद्ित 
देखनी मै तुरंत स्पच्छेदता से काम लेती दै--सन्याय और अनियमित 
रूप से प्रतिकार करती |दै। सभी सयभीत रहते हैं "कि हुस सभा में 
थाने से फमिस्नर एमारा साम तो दरवार से ग्यारिग ने कर देंगे ?” 
गवर्मेट के पनुसार भारत-टुटुव फएता दे, “कुछ पढ़ें-लिखे देश सुधारा 
चाहते है। पेसे लोगों को दमन फरने को में मिले फे दाकिसों फो न 
हक्म देगा कि हनकी ठिसलायल्टी में पकी और ऐसे कोगों फो खारिज 
करके कितना ज्ञो धढ़ा मैश मित्र दो उसको उतना बढ़ा सेडल प्योर 
सखिताय दो ।? ऐसे लोगों की। किस फानूस रे पकने का अधिकार 
है यदि यह प्रश्न उठे तो तुरंत उत्तर मिलता है कि “इंगलिश पालिसी 
नामक ऐेंक्ट के द्वाकिमेच्शा सामक दफा से |? क्रितला कठोर और , 
खुला हुआ आलेप है। इसी प्रकार एक नहीं अनेक स्थानों पर लेखक 
ने अंग्रेजी सरकार की अंतरगुझी चाला का रहस्पोट्घाटन किया 
है। उसने भारत फी दुर्दशा फा प्रधान कारण इस नयी शासन- 
व्यवस्था को दी माना है। समस्त ऐश्वर्य-बिभव विदेश में जा रद्द 


है, इसका उसे दुःख है-८ 


७. 

आ्यरद सोड़ों गहर सतत ॥$£ न इसप झा 

दे हम बिशेश सालि शान इहे आन शबार 

पु असम न क का 

ताह पे भागी कॉल रोध विशाती 

हि है कि जी 
द्िननदिंग दूने दृरा हमे दस द्वाहारं 
सदर हपयण दिन दी आाफग आाई। इत्यादि 
इस प्रहार की समनागुसी ऋजेशना दाएगकढिमी शेशकः ने नहीं 

योी। मारनेंओी अनेस्प्ध * आशा थ। गा भी में। मानना 


पट्टता है। ये मासयिर परम की आाशोमना के छात्र में भी ऋषभनाणव थे 


चंद्रायली 
भारतेंदु की रचशात्रों में 'चंद्राबलो' का विशेष स्थान है। इसमें 
इनकी काव्य घना का प्रीड़ रूप दिखाई पढ़ता है। साथ ही एस बात 
के समझने का भी पूरा अयपर मिलता है. फि उनमें किल्ती सिद्धांत फो 
सजीब ढंग से प्रत्यक्ष करने की द्वितनी ज्मता थी । उप्त कृति में नाटक- 
कार का व्यक्तिस्त्र अधिक स्फुट हुआ है, उसकी प्रेमचर्या शौर भावुकता 
का अच्छा परियय मिलता है। यहां देश-काल की परिधि से परे 
द्ोफर बह उन्मुफ़ायस्था का अनुभव करता प्रतीत द्ोताः हैं। चित्तवृत्ति 
को एक्ोन्मुल् द्रवता का मंगक्षमय एवं पुनीत चित्रण ही इस साटिका 
का लक्ष्य मालूम मदता ऐ। चंद्रावली' में मेम फा आदरशे कौर उसकी 
अवातर स्थितियों का रूप साकार हो उठा है। इसमें भारतेंदु फे हृदय 
की झाछी और भाव-प्रवणता का योग मिलता दे । 
इसके अतिरिक्त इस नाटिका से इस बात को भी पता क्षण जाता 

है कि उनमें फेवल शाखीय विधान का शान दी नहीं था घरन्‌ वे विधान 
के आयोग में भी पूरे पंडित थे। इस रचना को नाटिका सक्षा देकर 
उन्‍्हींने इसका निर्वाह भी अच्छे ढंग से फिया है 

. परिभाषा के अमुसार नाटिका उपरूपक का इतिबृत्त कवि-क्ल्पना- 
श्रित होगा है और अधिकांश पात्र स््रियाँ होती हैं। इसमें चार अंक 
रहते हैं। धीरललित नाबक फोई प्रस्यात राजा धोता दे और अंतःपुर 
से संबंध रखनेवाली अथवा संगीत-प्रमी राजवंशीया कोई नवानुरागिनी 
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नायिका होतो है। इस महिषी--मद्दारानी-के भय से सायक का प्रेम 
शंकायुत रहता दैऔर महारानी राजवंश को प्रगल्भ नायिक्ा होती है जो 
निरंतर मान किया करती है। नायक नायिका का समागम उसी के 
अधीन रहता है । नाठिका में वृत्ति कैशिकी होती है और अल्प 
बिमशें अथवा शूत्य विमशे से युक्त संधियाँ होती हैं? । 


नाठिका के उक्त गुण-धर्ं के अनुकूल अधिकांश विशेषताएँ इस 
रचना में मिज्ञवी हैं। मिस रूप में चंद्रावली का इतिवृत्त यहाँ स्वीकार 
किया गया है बैसा इतिद्दास-पुराण में.नहीं मिलता । अवश्य द्वी कष्ण 
ओऔर अन्य पात्रों से हम अति प्राचीन काल से परिचित हैं। सारा 
भागवत संप्रदाय और हिंदी के कवि इस प्रकार के आख्यानों का 
उपयोग: सदैव करते रहे हैं. पर जिंस रूप में कथानक का सारा ' उतार- 
चढ़ाव और परिस्थिति-योजना इंस साटिका में स्वीकार की गई है वह 
कविकल्पित है. उंससे किसी इतिह।स-पुराण का संबंध नहीं। पात्रों में 
ब्लियों की ही वहुल्तों है । पुरुष पात्रों सें यों तो नारद और शुकदेव भी 
दिखाई पंड़- जीते हैं पर रचना की व्यापारश्ूंखंला से उन्का कोई संबंध 
नहीं; . इसलिए उनकी गणना पात्रों में नहीं हो सकती। केवल 
कृष्ण द्वी एक पुरुष पात्र बच जाते हैं जिनका संबंध :फल-प्राप्ति से है। 
परिभापा के अनुरूप यह संपूर वस्तुविधान' चार अंकोँ में विभाजिंत 
4. नादिका झुप्तइतता स्पाल्जीप्राया; चतुरं किका ३. 

, अख्यातों धीरलबितस्तत्र स्थान्न/यको नूपः ॥ 

स्थादन्तापुरसंबद्धा संगीतब्यापताथवा । रा 

सदानुरागा कन्यान्न ना|।सिका नृपशजा ॥॥ 

संत्रवर्तेत नेतास्यां देव्यास्त्रातिम , शंकितिः 
- देवी भवेत्पुनज़्यंष्टा प्रगहभा नृपर्वंशजा ॥ - 

पके पदे मानवती तद्‌वशः संगमो दयो | 
* जुत्तिः स्पास्केशकी., स्वर्पविम्तर्शा: संघवः घुन; ॥ 


साहित्यदूपण ६७, २६१९-७२ 


इ्‌ ३३. 
है... नायक के भी-घीरललित" होने में कोई शास्त्रीय आपत्ति नहीं हो 
सर्कती । : . नायिका चंद्रावली आवश्यक अपने धर्मों से संयुक्त :है.।. 
पट्‌टमहिषी अथवा. महरानी का ऋतित्व अथवा स्वरूप प्राय+ नहीं के 
समान है। “शंगारे कैशिकी! .के: अनुसार इस नाटिका में भी 
कैशिकी* “वृत्ति का ही सर्वेत्र प्रयोग हुआ है. और पिसशे३ संधि का 
सर्वेथा अभाव है।- : प्रमी-प्रमिका की एकोन्मुख प्राप्ति में कोई अंतराय 
नहीं पड़ने पाया । 
वस्तु :: ० 

प्रथम अंक की कथा चंद्रावली और उप्तकी अंतरंग सखी ललिता के 
संवाद से -प्रारंभ होती है। आत्मीयतापूणं ओए ज्यक्तिगत बातचीत 
दोनों में चलती है। धीरे धीरे चंद्रावली अपने मम का अवशुंठन 
खोलती है और अपने प्रेम के निम्।ित लक्ष्य का स्पष्ट उल्लेख अपनी 
: सखी से करती है। ललिता भी अपनी सखी की विवशता के कारण 
पूरी सहानुभूति के साथ उसे सहयोग देने का निश्चय करती है। इस 
प्रकार नाटिका के फल का बीज तैयार होता है. और. स्थिति का पूरा 
परिचय मिलन जाता है। | । ह 

* दितीय अंक का सारा प्रसार चंद्रावली .की विरहावस्था, की कथा 
ओर चित्रण है। इसमें विप्रलंभ की विविध -अंतदेशाओं का सजीव 
और काव्यात्मक वर्णन है। चनदेवी, संध्या और वो के योग से 
' चंद्राबली के विरहोन्माद का जो विवरण वहाँ उपस्थित किया गया है 
उसमें मात्राधिक्य अवश्य है पर सची भावुकता को खुल खेलने का भी 

ह अच्छा अवसर दिखाई पड़ता है ॥। वस्तुतः इस अक में कार्य की प्रयत्ना- 
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१, निर््चिन्तो सदरनिश कलापरो धीरललितः स्यात्‌ । --वही, ३--४ 
. २. था श्लचणनेपथ्यविशेषतचित्रा स्त्रीसकुला पुष्कल्लनृत्यगीता । 
कामोपभोगप्रभवोपचारा सा कैशिकी चारुविज्ञासयुक्ता ॥-चही, ४,१२ 
३, यन्न सुख्यफलोपाय उद्भिन्‍नो गर्भतोधषिकः 
शापाये: सान्तरायश्च से विमश इति स्ट्तः [7 वढी, ९, ५१-८९ 


३४. ]. 
वस्था का स्पष्ट: आभास मिंलना चाहिए था। परंतु इसके लिए लेखक 
में एंक प्रथक्‌ अ्ंकाबतार' की व्यवस्था की है । उसमें प्रकार्रातर से 
झपने प्रियतम के पास भेजे गए चंद्रावली के पत्र को प्रकाशित फरके 
नाटंकरार ने प्रयत्म साम की कार्योवस्‍था की सिद्धि छी हे मुख्य क्रिया को ' 
इस प्रकार गौण स्थान देता अच्छा नहीं हुआ । विषय की गहनवा के 
अनुरूप उ्योग का प्रसार नहीं होने पाया। प्रयत्न दा सा रह गया 
है। विरद के विस्तार में ही यदि इसी प्रकार के प्रयत्न का कुछ रूप 
चला दिया गया होता तो काय की इस अवश्या फो भी चल मिल जाता | 
फिर भी चंपक्कलता अपनी सखी के पत्र -को अवथास्थान अवध्य हो 
पहुँचाएगी--इसका निश्चय ही प्रयत्न को सिद्ध कर देता हे । - 
तीपरे अंक में चंद्रावली अपनी अनेक सखियों के साथ उद्यान विहार 
के लिए गई मिलती है। इस अंक सें सी सपत्राधिक्‍्य वर्तमान है ओर 
विरदृविदग्धा नायिका के लिए प्रकृति की अपार सुपमा उद्दीपन का काम 
करती है। वर्षा ओर मूल्ते के अ्रसंग से चंद्रावली का विरहोच्छूस जोर: 
पकड़ता है। फिर तो वह साढ़े चार प्रष्ठों का स्वागतमापण तैयार- कर 
लेती है। यदि रंगमंच का विचार कम कर दिया जाय और बुद्धिपत्त 
की दुवल्तता का ध्यान छोड़ दिया जाय तो भावुकता के आम्नद्द का निर्वाह 
किया जा सकता है। प्रम की भी सुर व्यंज्ना का प्रसार स्वभावत: 
पाठक को दूबने नहीं देगा । किसी विरहिंणी की करुण- स्थिति ओर 
उद्गार को सुनते में किसी को अरुचि दिखाने का अधिकार नहीं हो सकता। 
इस प्रकार के असारगामी काञउ्यत्र और दुबेल नाटकत्व से हम प्राचीन 
काल ही से परिचित रहे हैं। एक भोर लेखक उद्दीपन भाव से आकुल 
तो है पर संविधानक को आकांक्षा का ज्ञान भी उसमें वना है और 
फतप्राप्ति ह! इसके लिए बह आशा की व्यवस्था. कर देता है “हम तीनि 
हैँ सो तोनि काम बॉटि लें। प्यारीजू के मनाइवे को मेरो' जिम्मा | 








१ अंकांते सूचित) पान्रेस्तदंकस्याविभागत:ः 
यत्रांकोइद्तरत्येपो$काँदत्तार इति सतत: ॥ 


ई ई४ 
अंही काम सब में केठिन है और तुंस दोंउन मैं सो एक योके घरकेन सों 
'थाकी सफाई कंरावें और एक लालजू सों मिलिवे को केंद्दे ।” इंस प्रकार 
सखों-सेना माँग-विरोध अनुकूल बनाने की चतुसुंखी योजना तैयार करे 
लेती है ओर काय सिद्धि की आश!। होने लगती है । ' 

- “चतुर्थ अंक में प्रोप्याशां नियताप्ति में परिशत होती है।। प्रेमी ऋष्ण 
जीोगिन के वेश में स्वयं चंद्रावली की बैठक में आते हैं। 'फिरे तो 
चंद्रावली और उसकी सखी लंलिंता भी एकत्र हो जाती है। सांरा 
वायुमेंडल प्रसन्‍न एवं अनुकूल बंस जाता है और तोयिंकां को 
गुन होने लगते है। उससें भावोद्रक होते. ही जोगिन प्रकट हो 
जाती है। इस स्थिति को देखकर निश्चय हो जांतां है कि प्रेमी 
अमिका का मिलन हो जायगा। कुछ दूंरं तक गोप्यगोप॑न क्रियो ये 
>ी चंलती है परं विमशे का न॑ तो प्रंसेंग आने पाता और 'न कोई 
आशका ही दिखाई पढ़ती। आंत में चंद्रबंली गांते गाते वेसुध' होकर 
पगिरा चाहती है कि एक बिजली सी चमकती है और जोगिन 
श्रीकृष्ण बनकर गठे लगाती है। यों तो इसके उपरांत भी इस 
'फर्त-सिद्धि कां विस्तार दिखाया गया दे पर वह सब व्यर्थ है। उसकी 
कोई विशेष उपांदियतां नहीं है । । 
इस प्रकार नाटिका का सारा कंथानक विरह और मिलन की कहानी है। 
पात्र । न न 
चंद्रावली को छोड़कर .. अन्य सब पात्र गोण -हैं। सखी-चंगे का 
अपना कोई भिन्‍न अस्तित्व ही नहीं है| वें सभी मुख्य साधन के रूप 
में प्रयुक्त हुई हैं,+-न उनका अपना-कोई इंए है और न॑ प्र॒थर्क व्यक्तित्त 
ही। क्रिया-व्यापार की #ंखलां भी विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं चंलीं जिंससे 
"किसी का स्वरूप स्कुट हो सकता । - सखियों के अंतिरिंक्त राधारानी ब्येष्ठ 
और श्रीकृष्ण धीरललित नायक हैं-केवलं शास्त्रस्थिति-संपादन के लिए । 
संपूर्ण नाटिका में केवल एक पान्न है चंद्रावली।' बह भी प्रस के 
सिद्धांत और आंदरों की प्रतिम। है.। उंसका जीवन ऐकांतिक' अंनुराग 
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की एकनिए कहानी है। : अपने प्रम में मस्त, प्रेमी पर अखंड- विश्वास 
किए अपनी साधना में -हृढ़-एकरस, एकचिज्ष, अपने प्रतीक्षा के माम 
से जावी दिखाई पढ़ती है। प्रमी की निप्ठुरता पर जो उपालंभ 
मिलता है उसमें श्रम का अनुभूतिमूलक उद्वेग अवश्य है पर बह भी 
आक्तपयुक्त उतना नहीं ज्ञितना रसमय ओर मधुर । कासनाविहीन 
आत्मसमपंण तो है ही उसके साथ प्रियहित-चिंतन चंद्रावल्ली को प्रम- 
पद्धति को ओर अधिक निसल वना देता है। वह स्वयं विरद् की आनंद- 
मयी तीघ्रता का अनुभव करती है साथ ही भगवान्‌ से याचना करती 
है कि इस प्रकार की उद्वेगपूर्ण स्थिति में प्रिय कभी न पढ़े और 
उसके कारण उसफा जीवन उस प्रकार की उल्मनों में न उलमे जिसमें 
बह स्वयं पड़ी है।. मिलन के चाद तो फिर उसमें कोई श्रन्य लालसा 
ही नहीं रह जाती 'ओर कोई इच्छा नहीं, हमारी तो सब इच्छा की 
अवधि आपके दर्शन ही ताई' है ।-” 

स्‍्स ; जि 
इस नाठिका में शऋंगार रस की ही निष्पत्ति हुई है। वियोग के 
' अपरांत प्रमी भ्मिका का संयोग हो जाता है। संयोग-वियोग दोनों पक्षों की 
पूर्ण पध्मभिव्यक्ति का पूरा अवसर मिला है। इतना अवश्य है कि 
अधिकांश भाग सें वियोग-काल की ही विभिन्न अभ्स्थाओं का प्रसार 
हुआ है। प्रथम तीनों अंकों में वियोगजनित कामदशाओं का स्फुट 
रूप दिखाई पड़ता है। अमिलाष, चिंता, स्व्ृति, गुणकथन, उद्वेग 
उन्‍्माद, प्रलाप, व्याधि, जड़ता और मति-मरण,की सभी दशाएँ, यथा 
स्थान सुदर विस्तार में चर्णित मिलती हैं। इसमें एकांगिंता का आक्षेप 
किया जा सकता दै पर-उसमें दोष नहीं मानना चाहिए, क्योंकि वियुक्त 
स्थिति से ही .व्यक्ति ओर परिस्थिति-जन्य वेलदुण्य का स्फुरण भल्री 
भाँति दिखाना संभव है। संयोग-काल का “विवरण अलश्ुमानगम्य होने 
से विशेष आकर्षक नहीं होता। इसीलिए रसिकलन,जिस उत्साह से 
वियोग पक्त का चित्रण फरते हैं. उससे संयोग का नहीं। दूसरा कारण 
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यह भी है कि दुःख, करुणा इत्यादि के कथन से सास्‍्विक द्रवता जितनी 
जल्दी उत्पन्न और प्रसारित होती है. उतनी आनंद और सुख से नहीं । 
वियोग का संयोग कविजन इसी अभिप्राय से अधिक अपनाते हैं. । 

यहाँ चंद्रावली-ऋष्ण आलंबन विभाव हैं। उद्दीपन विसाव के 
अंतर्गत वर्षा, घन, बिजली, संध्या, मोर, पपीहा, चंद्रमा इत्यादि प्रकृति के 
नाना रूप और उज्यापार आए हैं। अतठुभावों का चित्रण तो अति सजीव 
हुआ है। स्थान स्थान पर अश्रु, स्व॒स्मंग, स्तंभ, प्रलय इत्यादि सात्तविक 
अनुभावों का रूप दिखाई पड़ता है। इसके अतिरिक्त, आकुल भाव से 
दोड़ना, केशों का खुल जाना इत्यादि क्रियाएँ कायिक असुभाव तो सत्र 
ही मिलते चल्नते हैं। संचारी भाषरों की विविधता संपूर्ण नाटिका . 
में फैली दिखाई  पड़तो है। उन्माद, दैन्य, मोह, निर्वेद, चिंता, स्छृति 
इत्यादि अनक संचारी भावों की यथास्थान स्थापना ने रस को संघटित 
करने में विशेष सहायता दी है। इस प्रकार शंगार रख की निष्पक्ति 
के सभी योगवाही उपयुक्त स्थलों पर जटित हो गए हैं । ह 
प्र म-तत्व 

इस नाढठिका में रति भाव का जैसा वर्णन हुआ दे उससे इसना तो 
अवश्य ही स्पष्ट हो जाता है कि ऋतिकार ने चंद्रावली के प्रेम के द्वारा एक 
आदशे की स्थापना की है। एकनिष्ठ प्रम और निष्काम र॒ति की जैसी 
विश्वत्ति चंद्राचली में दिखाई गई है बह परमत्तत्व और पासमात्मिक प्रम 
की ओर संकेत करती है। उसकी ऐकांतिक तन्‍्मयता और आत्मसमपेण 
में आध्यास्मिक पूणुता की ध्वन्ति है। ऐसा जान पड़ता है कि इस नाटिका 
में जिस प्रेम का चित्र अंकित किया गया है, वह भारतेंदुजी के अपने 
भक्तिभाव का प्रतिबिंब है ।” डा० श्यामसुंदरदास के इस निष्क्षष में 
ओवित्य है. क्योंकि अपने समपेण में स्वयं भारतेंदु जी ने स्वीकार किया 
है 'इसमें तुम्हारे उस प्रम का वर्णोन है, इस प्रेम का नहीं जो संसार में 
प्रचलित है ।! गोपाल की सांप्रदायिक भक्ति-पूजा लेखक के घराने में 
भरतिष्ठित थी और स्वयं उनकी अनुरक्ति जो पूजा-भाव की ओर विशेष 
थी उस दृष्टिसे चंद्रावली नाटिका के भ्रतिपाय का स्पष्टीकरण हो जाता है 
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१, युगप्रवतेक द्विवेदीनी .. . 
२, दिवेदीजी की भाषा-शैली 


युगप्वंतंक विवेदीजी 


स्वर्गीय प्रंडित सहावीरप्रसादजी 'दिवेदी के कंंतिस्वे और साहि 
त्थिक देन'का गुणानुवाद निरंतर तब: तक चलता रहेगा जब तंके हिंदी 
भाषों एवं साहित्य की चर्चा चल सेकेगी।. अपने गंभीर वंयक्तिंत्व, चरित्रें- 
बल और ऐकांतिक काव्य-सेवां से उन्होंने हिंदी-जगत्‌ को नाना प्रकार से 
नव चेतना प्रदाव की थी -. उसका . मार्ग-प्रदर्शन: किया और उसे इस 
योग्य बनाया कि चह भारतीय अन्य-भाषाओं और साहित्यों के समकत्त 
स्थान प्राप्त करने के योग्य हो सके | जीवन भर उनका यही प्रयासे रहा है 
कि हिंदी झाषा दोष-दौवेल्य से स्ेथा मुक्त होकर शक्तिमती और प्रसार- 
गांमी बने तंथा। उसका साहित्य बिंविध' अंग-उपांगों से परिपुष्ट. और 
अलंकृत होकर राष्ट्र के निर्माण में पूर्ण योग दे सके | यह्‌ स्वीकार करने 
में कोई भी प्रसन्नता का अशुभव करेगा कि अपने पुनीत जीवन में उन्होंने 
अपने अंथक परिश्रम और अनवंरत कर्सेयोग का संगलमय प्रतिफल भी 


| देख लिया था । उस वृद्ध तपरची के .लिए इस मत्यलोक में यही स्वगे- 


दर्शन हो गया + 

साहित्यिक क्षेत्र में द्विचेदीजी के पदापंण के पूवर हिंदी की चतुमुखी 
अ्रगति बड़े संतोषप्रद रूप में हो चुकी थी। भारतेंदु बाबू हरिश्वंद्र अपने 
सार्थियों के साथ काव्य के प्रायः सभी अंगों की रचना का सूत्रपात कर 
चुके थे । कविता, नाटक) उपन्यास, निबंध और' आलोचना इत्यादि के 
अतिरिक्त अन्य विषयों पर रचनाएँ हो रही थीं। साथ ही अनेक पत्र- 
पत्रिकाओं की प्रकाशन तीश्र गति से चल रहा था और काशी में नागरी- 
प्रवोरिणी सभा ऐसी -महत्त्वपूर्ण संस्थाएं स्थापित द्वी नहीं हो चुकी थीं 
चरन्‌ भाषा और-साहित्य की गतिविधि के नियंत्रण एवं संवर्धन में योग 
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दे रही थीं। लेखकों और प्रकाशशों की कमी नहीं थी। भाषा के 
विस्तार और व्यावद्वारिक प्रयोग का भांदोलन छिढ़ चुझ था। अनेकः 
उत्साही तथा समर्थ लेखक और कार्यकर्ता हिंदी के समुद्गार में दत्तवित्त 
हो चुके थे । हिंदी में जनवाणी बनने की प्रवल आकांक्षा अनेक रूपों में 
असिव्यक्त हो रही थी। इतना होने पर'भी सामान्य जनता और पठित 
समाज में इस विपय की देन्‍्यानुभूति हो रही थी कि मराठी, बंगला और 
गुजराती के तारतम्य में अभी दिंदी-सादित्य दुवेल है। ऐसे समय में 
जब कि नव निर्माण फे समस्त उरादान उपध्यित थे ओर सारी सेना में 
उ्ध्वाह भौर जागरण के लक्षण दिखाई दे रहे थे" एक कमेठ; कुशल, 
सत्यशील और बीयचान नेता की आवश्यकता थी जो अपनी कियाशक्ति 
द्वारा मार्ग अंदेशन का गुसतर कीय कर सकता । 

धाचाये दिविदीजी इप्ती समय 'सरस्वती'-संपादक के रूप सें 

दिंदी-साहित्य के क्षेत्र में आगे बढुकर आए, उस समय उनके , संमुख 
अनेक दायित्वपूरो प्रश्य उपस्थित हुएं। अभी तंक हिंदी-जगत्‌ में उसे 
विविध त्रिचारों का पठन:पाठन सुलभ नहीं हो पाया था जिनके विषय 
में अन्य जाम्रत्‌ और संपन्न सापा-साहित्य नित्य तके-वित्क कर रहे थे। 
चारों ओर नित्य नए आविष्शर ओर प्रयोग चल रहे थे, विज्ञान के. 
त्षेत्र में अनेक आश्चयंमयी विभूतियाँ सामने आ रही थीं |. - खाथ - हो 
विज्लानेतर अन्य न जाने कितनी जानकारों की चातें लिखी-पढ़ी जा रही 
थीं। इन . विविध ज्ञान-विज्ञान और व्यावहारिक विपयो का संपर्क 
हिंदी चालों के साथ स्थापित करना आवश्यक्र था, इस विचार से प्ररित्त 
दीकर कुशल अध्यापक की भाँति द्विविदीजी अपने वाल-दिंदी-साहित्य के 
लिए निरंतर अपनी 'सरखती' में नए-नए बिपयों पर सरल भाषा में टिप्प- 
शियाँ लिखा करते थे | आज जब दम उस काल में प्रकाशित उस पत्तिका 
की विपय-तालिका देखते हैँ तवः उन विपयों का- महत्त्व ज्ञात होता है.। 
उप सम्रय द्विवेदीजी संसार के कोने-कोने से जानकारी की बातें हू ढ़ खोज 
कर अपनी. पत्रिका में धर्शित करते थे। स्वयं पढ़ते और लिखते तो थे 
ही अन्य अनेक, मित्रों और उत्धाही नवयुवकों से भी . लिखने के लिए. 
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आभ्रह करते थे। बड़ी तत्परता के:साथ, शिथिल और -दोषपूर भाषा 
में लिखे उनके लेखों का संशोधन. करते; सँचारते और तब उसे प्रकाशित 
करके लेखक का उत्धाह-बढ़ाते थे |, साथ ही, पाठकों के ज्ञानवधेन ओर 
सुरुचि को सजाने.का भी काम:करते थे।' इस प्रकार निरंतर थे भाषा 

को प्रयोग और विपय-ज्ञान-का:असार करके हिंदी-साहित्य:के.- वर्तमान 
काल की.नौंन को सुस्थिर और शक्तिशाली. बसाते. रहे ।- 

उनके संभुख दूसरा दायित्व भाषा-शोधन का था। :दरिश्नंद्रयुग 
' में निर्माण का काय इतने वेग से चलता था कि मापा के परिष्कार और 
शुद्धता की ओर विशेष ध्यान -न दिया जा सका था। उस काल की 
भाषा में व्याकरण-संबंधी च्युति ओर दोष प्रायः मिलते थे | इस क्षेत्र 
में की गई द्विवेदीजी -को सेवा सदैच ध्मरण की जायगी। अपने चारों: 
ओर भाषा-विषयक अशुंद्धता एवं अव्यवस्था देखकर संस्कृत के: संस्कार 
में पल्ले हुए इस आचाय॑ में क्ञीभ उत्पश् हुआ । फल्नतः उन्दोंने कठोरता-- 
पूवंक इंसके लिए दत्तचित्त होकर रोकटोक आरंभ की | - भाषा-शोधन 
के अभिप्राय से उन्होंने अपरिमित व्यक्तिगत पत्र, समालेचनाएँ और 
लेख लिखे । इस विषय में इनकी निर्भीकता और सदुभावमय दोष-दशेन 
ने बड़ा उपकार किया ।- नवयुवक, उत्साही लेखक सजग और , सशंक. 
होकर लिखने लगे और अनाचारपूर्वक भाषा का. प्रयोग -बद्‌ हो. गया। 
उस समय अपना 'साहित्यिक जीवन: .आरंभ करनेवाले लेखक-गण 
आज भी द्विवेदीजी-की उस जागरूक, तत्परता को स्तुति करते हैं । 

5 खड़ी घोली की कविता का वह. अरुणोद्य-काल था जब आचाये 
द्विवेदीजी ने उसके भरगु-पोषण का दायित्व अपने ऊपर लिया ।., छोठी- 
मोटी रचनाएँ प्रायः देखने में आती थीं, कथात्मक- अथवा भाषात्मक 
काव्यरचना का व्यापक स्वरूप अभी संमुख नहीं आ सका था | यों तो 
अन्य कृतिकार समय-समय पर- निरंतर इसका प्रमाण सुंदरता से दे 
' रहे थे कि खड़ी बोली में काव्य-सजता' यदि हो तो संज-मजाकर बड़ा 
भव्य स्वरूप और संपन्नता उत्पन्न हो “सकती है। “द्विवेदीजी ने इस 
क्षेत्र में. अथक उत्साह दिखाया, जहाँ. कहीं भी उन्हें प्रतिभा ओर 
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अध्यवसाय दिखाई पढ़ा उसका स्वागत और अभिनंदन करने लगे। 
दूसरों को कवि-हूप देने में 5त्हें स्वयं साधनापूवक काब्य-रचना 
फंरनी पंड्ती थी। इसमें उन्‍होंने हार कभी ने मानी और मिरंतर 
पौराणिक आख्यातों एवं ऐतिहासिप्न विषयों को लेकर इतिद्रचात्मक 
कपिताएँ स्वय॑ लिखीं और अन्य युवती को भी ज़गाया.। प्रतिमा और 
गरोग्यता के अनुरूप' अनेक बाल-कर्वियों का उन्होंने फाव्यनरचना की 
स्फूर्ति प्रदान की, साग-प्रदशन किया ओर निरंतर उसकी साहित्यिक 
विरास-ृद्धि में गुख्बत्‌ संरक्षण देते रहे । इस पद का उसे कालमें विशेष 
दत्त था । द्िवेदीजी के इस रूप और कर्म का जोड़ मिलना कठिते 
है । उनकी कल्याण-बुद्धि से प्रेरित अध्यवसाय, तपस्या और प्रयोग के 
पेरिणाम-स्वरूप अनेक कुशल, प्रतिभाशाली प्वं सांघक कि आये 
आए । उस संडली के प्रमुख कृतिकार लोचनप्रसाद पंडिय, रामचरित्त 
उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त प्रभ्ृति हैं। इन कवियों की काव्य-रचना 
शेली का बुद्धिकम हो स्वर्गीय दिवेदीनी की सफलता का इतिदास है । 
स्वयं ट्वियेंदी जी ने क्मंठ होकर इस ढंग की न जाने कितनी कब्रि- 
ताए लिखीं। उस्त काल की उनको सुंदर ऋृतियों का झुंदर रूप 'कविता- 
कलाप', कुमारसंमच-सार' इत्यादि में दिखाई पढ़ता है। इन रचनाओं 
में उनका वस्तु-संकलन ओर काब्योचित पदावेली का प्रयोग स्थिर होता 
मिलता है। अवश्य ही इस प्रयोग में -भाषा-शेली की कर्कशवा जितनी 
अधिक है उतनी कोमल-कांत पदावली फा विन्यास नहीं । परंतु काल- 
विचार से इस प्रकार का आग्रह समीक्तक नहीं कर सकता । खड़ी बोली- 
काव्य का कुकाव संस्कृत तत्समता की ओर स्थिर कर हिवेदी युग के 
प्रतिनिधि कवियों ने हिंदी-कबिता के स्वरूप को सुद्द भूमि पर ला खड़ा 
किया दे। पदावली को संस्कार तो हुआ ही साथ ही संस्कृत-काव्य में 
व्यवहृद शाख और संपूण परंपरा-विभूति का श्रानयन सरलता से हो 
गयो। पौराणिक इतिवत्तों का ज्ञान कराके इस युग को कविता ने अच्छन्न 
ढग॑ से राष्ट्र को अपनी प्राचीन गोरव-गाथा कह सुनाई और इस प्रकार: 
उसमें देशअम् और नव जागरण का अभिनंदन किया। इसके अति: 
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रिक्त नवीन हिंदी, छुंदों - ओर संस्कृत के : बर्णवृत्तों की व्यावहारिक 
सिद्धि स्पष्ट हो गई । एक ओर “रामचरिव-चितामणि/ में तो दूसरी ओर 
'प्रियप्रवास! में इसका प्रयोग असर -हो -गया है। हरिगीतिका और 
. गीतिका छंद की लय सें तत्कालीन -नबोद्यत बाल-कवियों का स्वर मिल्ल 
: गया।, सभी इस अकार के छांदों का प्रयोग करने ज्गे।..काव्योचितः 
भाषा का संस्कार करके ओर नवीन मात्रिक एवं वर्णिक वृत्तों का सार्ग 
. निर्विष्ट कर द्विवेदीजी ने नवयुग का सम्तारंभ किया था। . 
गय-रचना के क्षेत्र में भी इस आचाय ने बहुत कुछ सिखाया । अन्य 
'साहित्यों से श्रेष्ठ और उपयोगी ग्रंथों का हिंदी:रूपांतर किया, संस्कृत के 
अनेक काव्यों का हिंदी में भावातुवाद किया। हिंदी के कवियों तथा, 
लेखकों की आलोचना के साथ संस्क्रत के कृतिकारों पर भी समीक्षा 
लिखी। भावात्मक और व्यावहारिक विषयों पर छोटे-छोटे चलते निबंध 
प्रस्तुत किए, इन सब ऊृतियों का एक सात्र लक्ष्य यही दिखाई पड़ता था 
कि हिंदी-पाठकों की संडली अधिक से अधिक ज्ञातव्य विपयों का स्पशें, 
कर ले, यह बात ओर अधिक स्पष्ट होती है. उनकी लिखी हजारों उत्त' 
टिपशणियों से जो मूलतः समय-समय पर सरस्वती में प्रकाशित हुई' और 
. पीछे से जिनका संग्रह 'विचार-विमष! नाम से भारती-मंडार से प्रका- 
शित हुआ है। विभिन्न विषयों पर कुछ न कुछ निरंतर लिखते रहने से 
'हिवेदीजी के अध्ययन-ज्ञान का आभास तो मिलता ही है साथ ही उनकी 
'भाषा-शैली के भिन्न-भिन्न स्वरूपों का भी बोध हो जाता है। 
जिसको विभिन्न विषयों पर नित्य लिखना पड़ेगा, ओर अपनी विद्वत्ता' 
के प्रकाशन के लिए जिसे अवसर नहीं मिलेगा अथवा इस विषय की लालसा 
जिसमें न रहेगी, प्रत्येक स्वर के विद्यार्थियों तथा पाठकों तक अपनी, 
रचता को पहुँचाना दही जिसका कतव्य होगा और जिसमें साहित्य के. 
साथ-साथ भाषा के प्रसार का भी -विचार होगा उसकी शैज्ली में कहीं: 
चक्रता और वेग मिलेगा, कहीं मानसिक स्थिति-भेद से उम्रता ओर: 
व्यंग्य की कटता दिखाई पड़ेगी। विषय-निर्धारण ओर तक-वितक का 
संयोग तो सर्वत्र ही प्राप्त रहेगा । हिवेदीजी की भाषा-शत्ती के विविध: 
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कप हैं कई व्यावशारिक चलताएम है, कहाँ स्यंग्य शोर तीमर आकिप के 
कारण बाम पहने में रैदश््य के साथ विनोदात्मक ध्वनि निकलतों दिखाई 
गड़ती है. भ्रौर कहाँ विचार-प्रधान विष्य-वियेचन फएा क्षेत्र मिलने पर 
गांभीय पर्व तत्समता का दाहुल्य था जाता है। कहने का ताले यह 
है कि विपय-ैमिस्य के अनुरूप माया डी भंगिमा में वथायोग्य परिवर्तन 
इपग्वित कर सकना द्विवेदीजीं की अपनी म्रशेषता रही है | इस विपय 
में यह नहीं भूलना घाहिए हि इस समय स्वर्गयि प्रमांद्र, समचंद्र गुट 
कोर प्रसाव्ती का दरय ही रहा था शोर अमी तक दिदो-मगत की 
शोसा का परिण्कार एवं विस्तार सही है। सका था । से प्रवसर पर भाषा- 
विपयक चिविधरूपता निर्ताति शांद्तीय थी। अनेक प्रकार से अभाव 
उत्पन्न काने के लिए बात ऋदने के रूप-रंग में केस्ता व्यायद्रारिस उतार- 
अद्राब लाना चाहिए रसका आदेश उपस्थित कर शाचाय टिवेदीजी में 
भावी साहित्यकों फा सांग तिदिप्ट किया है और एसलिए भी इन्हें घुग- 
मवतदा मानना होगा । 


_ जीवन-बूत्त... 


किसी व्यक्ति के कर्देत्व की सहत्ता केवल इस बात से नहीं होती कि 
जीवन में उप्तने कैसे-केसे कार्य करिए, उनसें उसे कितनी. सफलता सिल्ी 
अथवा कितने उत्साह और सद्भाव से उसने अपने दायित्व का निर्वाह 
किया, वरन्‌ यह विचार करना आवश्यक होना चाहिए कि केघे समय 
में, किन परिस्थितियों में ओर किन साधनों से उप्तत्ते हयोग किया । इस 
खधार पर स्वर्गीय साहित्यवाचस्पति रायबहादुर डाक्टर श्याससुंद्रदास 
के यदि उन कार्यो' का विचार किया जाय, जिनके कारण उनके जोचल का 
महात्त्य है, तो -यह स्पष्ट हो जायगा कि बिना सच्चे उत्साह, अखंड 
विश्वाप्त श्रौर विशिष्ट च्यक्तित्व के ऐसे दायित्व-पूणु कार्य-्क्रलाप इतनी 
सफलता से संपादित नहीं किए जा :सकते । अपले जीवन के पचास 
वर्षो में उन्होंने साहित्य आर आपा के विविध अवयवबों का ऐसा संव्धत 
किया कि आज़ उन्हें जिस -गति और शक्ति की आवश्यकता .पढ़ रही 
है उसे वे योग्यतापुवक अंगीकार करने में सवंथा सफल-हैं। ऐसा करने 
सें श्यामसुंदरदासजी की अनेक विषम स्थितियों का सासना करना 
पड़ा था। 


बोस वष की अबस्था सें ज़िस समय बाबू साहब से हिंदी साहित्य 
की सेवा का दायित्व अपने ऊपर लिया उस समय हिंदो भाषा का कोई 
अपना गोरव नहीं था। “इस समय हिंदी क़ी बड़ी बुरी अचस्था थी; 
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चह जीवित थी यही बड़ी चात थी । हिंदी का नाम लेना भी इस समय 
पाप समझता जाता था । कचहरियों में इसकी बिल्कुल पूछ नहीं थी। 
पढ़ाई में केचल मिडिल क्लास तक इसको स्थान मिला था। पढ़नेवाले 
विद्यार्थियों में अधिक संझया जर्द लेती थी, परीक्षार्थियों में भी 
उदवालों की अधिक संख्या रहती थी।'"''"'हिंदी बोलनेवाला तो 
गँवार कहा जाता था। वह बढ़ी हेय दृष्टि से देखा जाता था?” ऐसे 
प्रतिकूल वातावरण में वावू साहव ने हिंदी के समुद्धार का प्रश्न उठाया 
था। उन्हें अपनो अंतःप्ररणा पर सदेव विश्वास बना रहता था | उसी 
के वल्न पर ऐसे ब्रिपम काल में भी उन्होंने भापा-संवंध्री आंदोलन 
व्यापक रूप से आरंभ किया । उन्हें अपने अध्यवसाय, सच्चाई और 
कार्य-कुशलता पर विश्वास बना रहा । समय-समय पर सहयोगियों ओर 
खुअवसरों का योग मिलता गया और वे सफल्ञता की ओर चेग से बढ़ते 
घल्ते गए | 

उनके सामाजिक और साहित्यिक जीवन का आरंभ ' उस समय से 
सममकता चाहिए जब १६ जुलाई सन्‌ १८६३ में नागरी-प्रचारणी सभा 
की स्थापना हुई। इस सभा को जन्म देकर स्वर्गीय बाबू साहब और 
उनके सहायकों ने हिंदी भापा और साहित्य के उत्क्प और अभ्युत्थान 
में जो योग दिया है, वह इतिहास में सदेव अमर एवं उद्योग तथा अध्य- 
वसाय का ज्वलंत शदाहरण वना रहेगा। हिंदी-साहित्य-संमेलन जैसी 
संस्था ओर 'सरस्वती” जैसी पत्रिका का सूत्रपात भी इसी सभा ने 
अथवा श्यामछुंदरदासजी ने ही किया था जो अपने-अपने ढंग से 
पल्‍लवित, पुष्पित थोर फलित होकर हिंदी की बहुमुखी उन्नति में निरंतर 
थोग देती आई हैं 

. चागरी-चारिणी सभा की स्थापना से लेकर सन्‌ १६०३ तक दस 

चर्षो में ही वावू साहब ने दिंदी-मापा और साहित्य के श्रसारं के लिए 
जो कुछ क्रिया वह इतना भव्य और उत्साहवद्धंक था हि स्वर्गीय पंडित 
महाचीरप्रसाद हिवेदी ने थोड़े में उनकी प्रशंसा इस प्रकार की थी-- 
, “जिन्होंने बाल्यकाज़ ही से अपनी मादुभाषा हिंदी में असमुराग प्रकेंट 
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किया, जिनके उत्साह और अश्वांत श्रम से नागरी-प्रचारंणी सभा की . 
इंतनी उन्नति हुई, हिंदी की दशा सुधारने के लिए जिंसके उ्योग को देख- . 
कर सहंस्शशः साधुवाद दिए बिना नहीं -रहा जांता, जिन्‍्होंनें-विगत दो 
चर्षों में इस पत्निका के संपादन कारये का बढ़ी योग्यता से निर्वाह किया 
उन विद्वान बादू श्याससुंदरदास के चित्र को इस चंष के आदि में प्रकाशित 
केरके 'सरस्वतो” अपनी कृतज्ञता प्रदर्शित करती है।” उस चित्र के 
नीचे छुपा था--“मात्भापा के प्रचारक, चिसत्न बी० ए०- पास सोम्य 
शीलनिधान, बाबू श्यासंसुदरदास? | ह 
इन्हीं दस वर्षों के सीतर संवर्गीय डाक्टर दास ने उन महत््‌ कार्यो 

का भी सूत्रपात किया जिनके कारण हिंदी-प्रचार का काय सुदृढ़ नींव 
पर खड़ा हुआ ओर यथाथंत: साहित्य का अंकुरण हो सका। न्याया- 
ल्यों में हिंदी-प्रचार ( सन्‌ १६०० ), वेज्ञानिक शंब्दकोष का अधिक 
मिर्माण, हिंदी के लेख तथा लिपि-पणाली -की व्यवस्था पर विचार 
(संन १८६८ ), हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों की खोंज के लिए धन एकत्र 
करना (१६६६), आयेभाषा पुस्तक्तालय की स्थापना, रामंचरित्मानस 
की प्रामांशिक टीका का प्रकाशन ( सन्‌ १६०३ ), सभा-भव॑न्र का 
सिमीएं ( संन्‌ १६०२) इत्यादि सभी काय प्रायः साथ ही साथ 
आरंभ हुएं। उक्त कार्यो के संपूर्ण संवर्धन का श्रय बाबू साहब 
को प्राप्त था। इन योजनाओं को कार्यान्वित करने में जो नाना प्रकार 
की कोटुंविक, आर्थिक, सामाजिक तथा साहित्यिक अड्चनें सार में आई 
उनका जैसा' सामना उन्होंने किया उसमें उत्तकी कमनिष्ठा, उत्साह, 
निर्भीकर्ता, विश्वोस-बल ओर अकथ परिश्रंस का प्रमाए प्राप्त है। ; 
संघटन और संपादन-कार्यो' के अतिरिक्त इसी काल के भीतर उन्होंने 
.. रचना का श्रीगणेश किया ओर घीसों लेख लिखे जो 'सरस्वती के 
आरम्भिक वर्षो: में प्रकाशित हुए थें। ः 

इसके अनंतर वाबू साहब के कृतित्व, एकरसता ओर अपार क्षमता 
. का पूरों पूरा परिचय देनेवांला अभूतपूर्व अंथ 'शब्द्सागर! है। बीसों 

' अप ( सन्‌ १६०७ से लेकंर . १९२६ ) तक एकनिप्ठ होकरें इसके लिए 


श्फ |] 
उन्हें तपस्या करनी पढ़ी थी। वह समय उनकी साहित्यिक साधना 
का था। विविध योग्यता और. रूचि-अरूचि के अनेक विद्वानों को 
संघटित करके उनसे काम लेते रहना, स्थान-स्थान पर दोद़कर घन 
का संचय करते चलना, ग्रंथ-फे संपादन ओर प्रकाशन में लगे रहना- 
देवी प्रेय्णा और अद्भुत धेये का फ़ाम था। इस पंथ में लाखों के. 
करीब शब्दों का परिचय दे ओर इसके प्रकाशन में लाखों के फरीब 
रुपये भी व्यय हुए हैं। इसे बाबू साहब के जीवन का सार-धृत स्तंभ 
कहना चाहिए। इसे प्रकाशित देखकर शअनेकानेक देशी और विदेशी 
पंडितों ने उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा कीथी। केवल एक यहो ग्रंथ 
उनको कीर्ति को अमर बनाने के लिए यथ्रेष्ट है। ग्रंथ फी समाप्ति पर 
उनके अमिनंद्न के रूप में उन्हें जो कोशोत्सव-्स्मारक संग्रह समर्पित 
किया गया है उसके अग्रलिखित शब्दों में उनकी कृति का उचित ही 
वखान है--“अपने जत्मदाता श्रीयुत बाबू श्यामसुंदरदास बी० ए०: 
कोल-जिनके परिश्रम, रद्योग ओर बुद्धिवल तथा जिनके संपादन में 
हिंदी भाषा का ख़बसे बड़ा फोश दिंदी-शब्दसागर प्रस्तुत हुआ, उनके 
संमानाथ, तथा कीर्तिरक्ञार्थ काशी नागरीप्रचारिणो सभ्रा द्वारा' 
निवेदित”। इसो -अंथ की भूमिका के प्रसंग में बाबू साहब ने 
'हिंदी-साहित्य का इतिहास सन्‌ १६३० में लिखा था। इस अथ में: 
किसी काल, के कवियों की चुनी कविताएँ संग्रहीत नहीं हैं. और न 
व्यक्तिगत रूप में उनके .प्रति कोई मत ही प्रगट किया गया बरन्‌ सिन्न-- 
भिन्‍त काज्ों की. सामूहिक प्रव्ृत्तियों का विवेचन और वर्णन द्वी लक्ष्य 
रखा गया है। इसके अतिरिक्त इसी समय पचासों अन्य अनेक अंगों 
का संपादन और उनके. सुचारु रूप से छपाने की व्यवस्था भी वे 
करते रहे।-.. , ४. 

बाबू साहब के साहित्यिक जीवन का .आमभोग-युग सन्‌ १६२१ से 
झारंभ हुआ -ज्षब ज्रे काशी. हिंदू विश्वविद्यालय - में आए - इसे 
आभोग-युग इसलिए कहना चाहिए कि इप़के पूर्व का काल अनवरत 
श्रम, संप्रपे, प्रयत्न, - चिंता और तपस्या सें चीता था और अब उन्हें: 


[ श६ 
अपनी साधना एवं कृति को सज्ञाने का अवसर मिला। योंतो 
दायित्वपूण संघटन और उद्योग से अभी भी पीछा. नहीं छूटा था, 
परंतु गति में अब उतना आवेग नहीं रद्द गया था। जब से उन्होंने 
विश्वविद्यालय के हिंदी-विभाग का सूत्र अपने हाथ में लिया उस 
समय से उत्तका शारीरिक श्रम कुछ कम हो गया था और उनके 
कौटुंबिक जीवत की वस्तुस्थिति भी अपेक्ताकृत कुछ अनुकूल दो गई 
थी। अतण॒व वे कुछ शांत्ति का अनुभव करने लगे थे। इस समय 
शारीरिक गति में अवश्य कुछ ट्थिरतां आई पर अभी भी काम और 
दायित्व कम नहीं था । ह ह 

हिंदू विश्वविद्यालय का हिंदी-विभाग अपने ढंग का सर्वप्रथम 
विभाग था। इस्तत्निए उसके संघटन और संचालन की व्यवस्था में 
विशिष्ट ज्ुमता की अपेक्षा थी। वाबू साहब ने -अपने अनुभव के बल 
और सुबुद्धि से इस अपेक्षा की पूर्ति बड़ी तत्परता से की और अपने 
काययकाल के अंत तक बड़ी कुशलता एवं सफलता से - अध्यक्त-पद का 
निर्वाह किया था। इस क्षेत्र में भी आकर उन्हें नवीन समस्याओं का 
सासना करना पड़ा । ऊँची से ऊंची क्ाओं में अध्ययन-अध्यापन की 
विधि-प्रणाली का कोई रूप अभी तक स्थिर नहीं हुआ था,, नए अध्या- 
पककों की शिक्षण-पद्धति में .गांभीये-युक्त एकस्वरता उत्पन्न करना आव- 
श्यक था। नव-ज़व प्राध्यम्थों का- वर्गीकरण ही नहीं बरन्‌ उनकी 
रचना फरनी: और करानी थो। पठन-पराठन के साथ:साथ प्ररीज्ञा की 
योग्यता का स्तर सुनिश्चित करना अनिवाये दो उठा । इस ज्षेत्र में आकर 
भी उन्हें नव-निर्माण का द्वी दायित्व अंगेजना पढ़ा । उफिए भी जिस 
सच्चाई, संलग्नता, योग्यता और प्रेम के साथ उन्होंने इन लक्ष्यों की 
प्राप्ति की वह आदश हिंदी के वतमान कर्णघारों के लिए अनुकरण का 
विपय है। 

इस कार्यकाल में आवश्यकतानुसार उन्होंने कई उपादेय प्ंथों का 
निर्माण किया, जैसे--भापाविज्ञान, रूपकरहस्य ( १६३१ ) साहित्या- 
लोचन ( १६२२)। येम्रंथ अवश्य दी ऐसे विपयों पर हैं. जो ऊँची 


६० 

कप्ाओं के विद्यार्थियों के पठन-पाठन के लिए नितांच आवश्यक थे। 
इन पर पाश्यात्य साहित्यों में तो प्रभूत रचनाएँ प्राप्त थीं परंतु हिंदी 
भाषा में उ समय तक कुछ नहीं था। इसलिए विचारशील आचाय ने 
अपने दायित्व का अनुभव किया और इस न्यूनता के उच्छेदन में जुट 
गए। रक्त म्थों के साथ-साथ उनक्ली अन्य पुस्तक सी प्रकाशित होती 
रहीं, जेसे--हिंदी-सापा का विकास, गद्य-झुसुमावली, भारतेंदु दरिश्चंद्‌ 
( सन्‌ १६२७ ), गोस्वामी तुलसीदाप (सन्‌ १६३१ )। इनके अतिरिक्त 
इसी समय में इन्होंने अनेक अन्य ग्रंथों का भी संग्रह और संपादन 
किया और बहुत से लेख भी लिखे जो प्रायः विद्यार्थियों के लिए उप- 
योगी थे । हे ' 

' इस प्रकार हम देख सकते हैं. कि पचास वर्षों तक श्यामसुंद्र- 
दासजी एकरस और एकचित्त होऋर हिंदी-साहित्य का निर्माण एवं 
पोषण करते रहे। इतना दी नहीं, न जाने कितनों को उन्होंने साहि- 
त्यिक्त चना दिया, न जाने कितनों फो लेखक और अध्यापक बनाया । 
उन्हें निरंतर वर्तेमान का सजेन और भविष्य का स्पष्टीकरण करते 
बीता | हिंदू विश्वविद्यालय के हिदी-विभाग का संघटंन करके अथवा 
काशी नागरी-प्रचारिणी सभा की सृष्टि और संवद्धंन करके उन्होंने अपने 
को ही नहीं वरन्‌ संपूर्ण जगत को अमरत्व प्रदाव किया है। हिंदी असार 
ओर साहित्य के गत पचास व उनके कृतित्व के जीवित इतिहास हैं । 
महाकवि मैथिलीशरणजी के शब्दों में नितांत यथार्थ द्वी है :-- 

/“हिंदी के हुए जो विगत वप पचास | 
नाम उनका एक हो है श्यामसुंदरदास ॥”? 


अननीभरने वनिनलल पतन वन सलममलक८क 


चरित्र ओर प्रकृति 


संसार में जितने भी मद्दापुरुष हुए हैं उनके जीवन-चुत्त से कहीँ' 
अधिक आकर्षण उनके व्यक्तिगत घृत्त में दिखाई पड़ता है। उनके 
स्वसाव ओर प्रकृति में कुछ ऐसा निरालापस पअवश्य मिलता है. जिसके 
' कारण उनका व्यक्तित्व साधारण स्तर से कहीं झधिक ऊपर उठा है। 
इस रवभाव-प्रकृति का भी विकास होता चलता दे और जीवन की धारा 
में जो नाता प्रकार की स्थितियों और वातावरण का निरंतर संघप चला 
फरता है, उसी के बीच से चलकर उसका रूप स्थिर द्वोता है। इसीलिए 
इसका उस पर ओर उपक्ता इस पर प्रभाव पड़ता है। इस प्रद्ार ससुष्य 
के चरिन्र-प्रकृति ओर उसके जीवन की विभिन्न दशाओं में एक अटूट 
योग बना रहता है ओर दोनों में अन्योन्याश्रय संवंध स्थापित हो जाता 
है। स्वर्गीय श्यामसुंदरदासजी का जीवन आद्यंत संघपे और संघटन 
का कोड़ा-क्षेत्र बना रहा; साथ ही उन्होंने अपने क्षेत्र में बड़े ही महत्व- 
पूर्ण कार्यों का संपादन किया | इससे उनके व्यक्तित्व एवं चरित्र की 
विशेषताओं की आलोचना आवश्यक है । 
बावु साहब का संपूर्ण जीवन सुंदर ओर महत्त्वपूर्ण कार्यों में 
समाप्त हुआ है। उन्तकी अभिरुचि सदेव ऐसे विषयों की ओर रहो हैः 
जो यश और कीर्ति के कारण थे । उनकी संपूर्ण विचारधारा ऊध्बेंगामी 
, थी। बाधाओं से लड़ने की उनमें अपूर्न ज़्सता थी। उनका सारा 
जीवन संघप करते बीता। यह संघष॑ बहुमुखी था। पारिवारिक: 
वातावरण कलह और अशांतिपु्"णं था; समाज.की कठोर्ताओं और: 


द्छ | 
हिंदी-पुस्तकों की खोज ओर शब्द्सागर उनके मनोयोग के सुंदरतम्न 
प्रमाण हैं। विविध प्रकार के प्रतोभनों ओर आकपणों फे रहने पर भी 
सभा को छोड़कर उन्होंने न तो क्रिसी अन्य संस्था का क्रायेभार कभी 
स्वीकार किया ओर न किसी अन्य लक्ष्य को ही अपनाया । जितना 
भी शारीरिक ओर वौद्धिक चलबूता उनमें था उसे उन्होंने सभा के द्वारा 
ही प्रकट किया। एक आदमी के कठतव-ल्रूप एक संस्था इतने प्रसार- 
गामी कार्ये-व्यापार का संपादन कर सकती है यही आख्ये का विषय 
है। इस विपय्र में वावू साहव के. चरित्र की मुख्य विशेषताएँ दिखाई 
पड़ती हैं। थेये, अध्यवसाय, कष्टसहिष्णुता, सूक, तत्पर बुद्धि, उत्साह 
ओर अथक श्रम इत्यादि अमेक शुण उनमें थे ओर इनके अयोग का 
क्रीड़ाक्षत्र था साहित्य-संसार। उनकी यह प्रकृति थो कि एक बात निश्चित 
हो जाने पर उसके पीछे पड़ जाते थे; जब तक उसे पिद्ध नहों कर केते 
थे वे साँस नहीं लेते थे । जो उनके चेग के साथ दोड़ पड़ते थे वे उनको 
भाते थे और जो ढीलढाल करने छूगते थे उन्तके विरोध अर धरुचि के 
दिपय वैन जाते थे । 

बहुमुख्ती संचर्पों के घातअतिघात में पड़े रहने के कारण उनके. 
व्यक्तिगत शोर सामाजिक जीवन में एक प्रक्नर का चौकन्नापन पेदा 
हो गया था। इश्षल्िण वह किसी का विश्वास तब तक नहीं करते थे जब - 
तक कि उसके लिए अनुकूल प्रमाण नहीं मिल जाता था | तब तक उसे 
अंतरंग भी नहीं बनाते थे ओर न अपने मतब्य ही उसके-संमुखः 
प्रकट करते थे। नेता की भाँति भिन्न-मिन्‍्न दंशाओं में दूसरों को 
सहायता देते और दूसरों से काम लेते - रहे। नियंत्रण और संचटन 
करना, अपने संरक्षण में पढ़े हुए साहित्यिकों और विद्यार्थियों को काम 
देना ओर पूरा कराना उनका मुख्य व्यापार था। , अतएव* अन्यक्ृत' 
उपकारों की व्याप्ति के विषय में उत्हें प्रायः आंति हो जाया करती थी 
ओर वे अन्यकृत उपकारों की उपेक्षा कर जाया करते थे। - कभी-कभी 
उनके प्रिय लोग भी इस दोप के कारण दुखी हो वैठते थे। निरंतर 
नायकत्व का आमोग करते रहने से अपने साथवालों को निय्रम इत्यादि: 
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के अनुसार चलाते रहने से एनमें निर्दिष्ट समय में, निश्चित नियमा- 
नुसार, मर्यादा-पूरा ढंग से काम करने और फराने का प्रेम उत्पन्त हो 
गया था। इसीलिए उनमें अलनुुशासन-प्रेम ओर मयौदा का विचार 
विशेष रूप से चंदा था । स्पष्टवादिता के साथ सिलंकर यही अनुशासन- 
: प्रियता उनको भंयप्रद्‌ बनाएं रहती थी, उनकी अध्यक्षता में पढ़ने-लिखने 
वाले विद्यार्थी और उनके संरक्षण में काये करनेवाले उनके सद्दौयक 
उनसे संशंक् एवं सजग रद्दा करते थे। चरित्र की ये सभी विशेषताएँ 
प्रायः चुद्धि-प्रधानता की सूचक हैं। बाबू साहब के संपूर्ण जीवन की 
* यदि विधिवत्‌ मीमांसा की जाय तो इत्तना अवश्य स्पष्ट होगा कि उनसें 
जितनी बुद्धि की प्रबन्ञता थी उतनी भावुकता-परक सहृरदेयता की नहीं । 
थोड़े में कहा ज्ञा सकता है कि उनका जीवन अ्यंगामी बुद्धि का 
वैभवपूण प्रदर्शन था । ' 

' डाक्टर श्यामसुंदरदास का व्यक्तित्व कृतित्व के कारण आद्र- 
णीय, असुभव के कारण गांभीयेपू् और साहित्यिक साधना के 
कारण भव्य था। उनकी बातचीत सें सफाई, रहन-सदन में सफाई, 
जीवन और चरित्र में सफाई--सभी ओर से शुद्धता तथा सुस्पष्टता का 
आभास मिलता था। हिंदी-साहित्य के सबंन और संवधन करतनेवालों 
को श्रेणी में बावू साहब को व्यक्तित्व बेजोड़ था।._ 


न्‍फिलकन फिकममपामर ७००» ऋककजक बनना, 


साहित्यिक-ऊति 


: वाबू साहब की साहित्यिक-कृति.का भी एक इतिहास दे । उनकी 
साहित्यिक कृतियों को विभागों में बाँठा जा सकता है-+ .. .. -« 
क्रमशः (१) मौलिक रचनाएं, (२) संपादित भंथ, (३१) संकलित अंथ, 
(४) पाध्य पुस्तकें, (९) लेख, (६) वक्तृताएँ.), इनकी- सूची इस प्रकार. 
है। कोष्ठों में दी हुई संख्या.उन अंथों.के प्रकाशित होने-की तिथि है । 
मौलिक रचनाएं : 
१-- 8०80 (ऐ४४7४९६४८९ (:॥896,) 5220५ 
2-7--.87गवां फेएएणकफ॑ णा ६969 शि०७५४ ० प्रींणक 
ऐ97प5०स०ए05 ० 4900 (9039), 3907 ( 4904 ), 
902 (906), 903, (905), 904, (907), 905 
(0908) के 
8--#78 प्रंशाओंशे- कि छएण+ ता ह8 5687७) 0 निफक . 
ऊन्याप्डठपएॉ8 407 3906--8. ( 92 ), 
६--दिंदी-कोचिद-रत्वमाला; भाग. १ और २ (१६०६,१६१४)। - 
१०--साहित्याल्ोचन (१६२२, १६३७, १६४९१, १६४३ ) | 
११--भाषाविज्ञाब ( १६२३, १६३८, १६४४ )। 
१२--हिंदी-मापा का विकास ( १६२४७ ) । 
-दैस्तलिखित हिंदी -पुत्तकों का संक्षिप्त विवरण ( १६२३ )। 
१४--सधयकुसुमावली ( १६२४ )। 
२४--भारतेंदु हरिश्चंद्र ( १६२७ )। 
६--हिंदी भापा और साहित्य ( १६३०, १६३७, १६४४ ) 
१७--गोस्वामी तुलसीदास ( १६३१ ) एकेडमी । 
र८--रूपक रहस्य ( १६३१ )। 
१६--माषा-रहस्य, भाग १ ( १६३४ )। 
२०-हिंदी के निर्माता, भाग १ और २( १६४०-४१ )। 
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२९--मेरी आत्मकहानी ( १६४९ )। 
--गोस्वामी तुलसीदास-( १६४०, इ० प्रेस ) । 
( २ ) संपादित ग्रंथ ३ -- 
१--चंद्रावदी अथवा नासिकेतोपास्यान ( १६०१)। - 
२--छन्नप्रकाश ( १६०३ ) ॥ 
३--रामचरितमानस ( १६०४, १६१६, १६३६ )। 
४-प्ृथ्वीराजरासो ( १६०४-१२ ) । 
४--दिंदी वैज्ञानिक कोश ( १६०६) | 
६--पधनिता-विनोद ( १६०६ )। 
७--इंद्राववी भाग १( १६०६ ) । 
८--हम्सीर रासो ( १६०८ )। 
६--शक्ष॑तत्ता नाटक ( १६०८ ) । 
१०--प्रथम हिंदी साहित्य-संमेलन की लेखावली ( १६११ )) 
११--बाल विनोद ( १६१३ )॥ 
१२--हिंदी शब्द्सागर, संठ १०४ ( १६१६-२६ ) । 
३--मेघदत ( १६२० ) । 
१४-दीनदयालमिरि प्रथावली ( १६२९ ) |. 
१४--परमात्र रासो ( १६२१) । 
१६--अशोर की घर्म लियियाँ ( ६६२३ )। 
६७--रानी क्ेतकी की कहानी ( १६२४ ) | 
प--भारतेंदु-नादकावली ( भृ६२७ ) । 
२६-अवीर-प्ंधावज्ी ( १६२८ ) । 
२०--राधाकृष्णन्रंधावली ( २१६३० )। * 
२१--सतसह-्सप्रक [ १६३३ )। 
२२--द्विवेदी अभिनंदन-मंथ ( २६२३ )। 
२३--स्जाकर ( १६३३ ) । 
इ४- बार रावदसावर ६ १६३४५ 2 । 
२४-चत्रिघारा ( १६४४ )। 


! द्प ] 
२६--सागरीप्रचारिशी पश्चिकों १-१८ भाग |. 
२७--मनोरंजन पुस्तकमाला १-४० संख्या । ' 
श्प--सरस्वती ( १६००, १६०१, १६०२ ) | 
( ३ ) संकलित ग्रंथ--- 
१--मानस-सूक्तावली ( १६२० ) | 
२--संक्षिप्त रामायण ( १६२० )। 
३--हिंदी निर्बंधमाला भाग १-०५, ( १६२०५ ) । 
४--संत्षिप्त पद्मावत (१६२७ )। 
४--हिंदी निवंधरत्ञाचल्ञी भाग १, ( १६४१ )। 


(४ ) पाठ्य पुस्तकें ( संग्रह ) 
२--भाषा सार-पंग्रह भा० १, ( १६०२) । .' , 
२--भाषा पत्रचोध ( १६०२ )॥ 
३--आश्राचोन लेखभ शिसाला ( १६०३ )। 
४--आलोक-चित्रण ( १६०२ )। 
४--दिंदी पत्र-लेखन ( १६०४ ) | 
६--हिंदी प्राइमर ( १६०४ )। 
७--हिंदी की पहली पुछ्तक ( १६०४ ) | 
८-हिंदी आमर ( १६०६ )। 
६--गवर्नमेंट आव इंडिया ( १६०८ ) ।' 
०-हिंदी संग्रह ( १६०८ ) 
११--बाल्क विनोद ( १६०८) | 
१२--सरक्त संग्रह ( १६१६ )। 
१३--नूतल संग्रह ( १६१६ )॥ 
१४--अनुल्ेख माना ( १६९६ )। 
१४--नई हिंदी रीडर, भाग ६, ७ ( १६२३ )।. 
१६--हिंदी संग्रह, भाग १, २९ १६२४ )। 
१७--ढिंदी कुछुम-संग्रह १, २९ १६२४५ )। 
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१८--हिंदी कुसुमावल्ती ( १६२७ )।॥ 

१६--मांत्रत 97089 8७००४०॥४ ( १६२७ ) | 

२०--साहित्य-सुमच भा० १-४ ( १६२८ ) । 

२१-गद-रत्ावती ( १६३१ )। 

२२--साहित्य-ग्रदीप ( १६३२ ) | 

२३--हिंदी गद्य-कुछुमावल्ी भाग १; २, ( १६३६, १६४४ )। 

२४--हिंदी प्रवेशिकरा-प्यावली ( १६३६, १६४२) । 

२४--हिंदी प्रवेशिका-गयावल्ी .( १६३६, १६४२ )।॥ 

२६--हिंदी गद्य-संग्रह ( १६४४ )। 

२७--पाहित्यिक लेख ( १६४४ )। 

(४ ) लेख एवं निर्बंध-- 

१--संतोष ( १८६४ े 

२--भारतवर्षीय आये भांपाओं का प्रादेशिक विभाग ओर 
पररपर संवंध ०55 ( १८६४ »। 

३--नागर जाति ओर नागरी लिपि की उत्तत्ति ( १८६४ )। 

४-पश्चिमोत्तर प्रदेश तथा अवध में अदालती अक्षर और 
शिक्षा ( (पध्प )। - ह 

४--भारतवर्षीय भाषाओं की जाँच ( १८६८ )। 

६--शाक्यवंशीय गौतम बुद्ध ( १८६६ ) | 

७--जंतुओं की खटष्टि (१६०० )। 

८--शमशुल उल्मा मौलवी सेयद अली वित्ञषम्नाम्ी ( १६०० ) | 

६--पंडितबर रामऋष्ण भोपाल भंडारकर ( १६०० )। 

१०--दानी जमशेद जी नौशेरवाँ जी ताता-( १६०० ) | 

११--भारतवप की शिल्पशिज्षा ( १६०० )। 

१३--वीसलदेव रासो ( १६०१ )। 

१३-भारतेश्वरी महारानी विक्टोरिया ( १६०१ )। 

१४--हिंदी का आदि्किवि ( १६०१ )॥ 

१४-शिक्षा ( १६०१)। 


जयशंकर प्रसाद? 


१, क्रथानक 
२, पात्र 

३. संवाद 

४. रस-विवेचन 
५. देश-काल 
६. अन्य विपय 


कथानक 


. इतिहास का आधार. 


कामना! और एक घूँठ”' को छोड़कर 'प्रसाद! के सभी नाटक: 
इतिहास को आधार मानकर चले हैं। अपनी ऋृतियों के उद्देश्य का 
कथन लेखक ने स्वयं किया है--“इतिहास का अनुशीलन किसी भी 
जाति को अपना आदुश संगठित करने के लिए अत्यंत लाभदायक 
दोता है, & » » क्योंकि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए: 
हमारे जलवायु के अनुकूल जो हमारी अतीत सभ्यता है, उससे 
बढ़कर उपयुक्त और कोई भी आदशे हमारे अनुकूल होगा कि नहीं 
इसमें हमें पूणं संदेह है। » » » मेरी इच्छा भारतीय इतिहास 
' के अप्रकाशित अंश में से उन्र प्रकांड घटनाओं का दिग्द्शन कराने. 
की है. जिन्दोंने कि हमारी वर्तेमान स्थिति को बनाने का बहुत 
कुछ प्रयत्न किया है”*। इसके लिए उसने महाभारत-युद्ध के बाद - 
“से लेकर हृषवर्धेन्न के राज्यकाल तक के भारतीय इतिहास को अपना 
लक्ष्य बनाया है। क्योंकि यही भारतीय संध्कृति की उन्नति और 
प्रसार का स्वणेयुग कहा जाता है। जनमेजय पारीक्षित से आरंभ: 
. होकर यह खणयुग हषेवर्धेन तक आया है। बीच में बोद्ध काल, मौये 
और गुप्त काले ऐसे हैं. ज्ञिनमें आये-संस्क्ृति अपने उच्चतम उत्कपे पर 
पहुँची है। अतएवं तत्कालीन उत्कर्षापकर्ष के - यथाथ चित्रण के 
* अमिप्राय से लेखक ने कुछ विशिष्ट प्रतिनिधियों को चुनकर उनके. 
' कुलशील और जीवन-बूत्त के द्वारा उस रसोद्वोधन की चेष्टा की है. 


'. ३. 'विशाख?, ( प्रथम संस्करण की ) भूमिका |. 
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जो वर्तमान को जीवित रखने में सहायता कर सके। जनमेजय, 
अजातशत्रु, चंद्रगुप्त, स्कंदगुप्र, दृपवर्धन इत्यादि उस काल के सर्वोत्तम 
प्रतिनिधि हैं। इसलिए लेखक ने इन्दीं व्यक्तियों को अपने रूपकों का 
नायक बनाया है । ' 
अस्ुनिश्चिः ओर असुलिखित भारतीय इतिहास में यत्रतत्र * 
पिखरी सामग्रियों का एक सूत्र में पिरोने की तकसंगत चेष्टा 'असाद' 


की उन विशेषताओं में है जा चतमान हिंदी के अतिरिक्त अन्य 
सादित्यों में भी कम दिखाई देती है। इतिहास का गंभीर अध्ययन, 
प्रसंग-परिकत्तनन की बुद्धि और उपलब्ध इतिप्रत्तों को संगत एकात्मकता 
स्थापित करने को अद्भुत छमता प्रसाद! में दिखाई पढ़ती है। 
अजातशत्र', चंद्रगुप्त' और 'स्कंदगुप्त! नाटकों में इसके विशेष दृशन 
प्राप्त है। इनमें ऐतिहासिक बृत्तों का बड़ा व्यापक विस्तार है, अतएव 
प्रसिद्ध घटनाओं के साथ साथ अनेक इपिहास-प्रसिद्ध पात्रों का योग 
निर्वाह करना पड़ा है। जहाँ तक संभव हुश्ना दे इतिहास की मूल 
प्रकृति का अचुसरण किया गया है ओर सुसंबद्धता स्थापित की गई है। 
परंतु जद्ाँ कल्पना का - प्रयोग नित्तांत आवश्यक हो गया है वंहाँ 
नाटककार की स्वतंत्रता का भो प्रसाद! ने उपयुक्त आश्रय लिया है। 
कल्पना का योग 
.. कल्पना का प्रयोग दो प्रकार से दिखाई पढ़ता है । पहला तो 
इतिहास छी जो बातें विक्रीणं होकर एक-दूसरे से दूर पढ़ गई हैं उन्हें 
एक सूत्र में बाँधने के लिए और दूसरा नाटकीय पूणता के निमित्त कोरे 
अनंतिहासिक पात्रों की स्ष्टि के लिए।. अजातशत्रु की मागंधी 
ओर श्यामावती, .शैलेंद्र ओर विरुद्धक,, एक कर दिए गए हैं। 
प्कंदगुप्त' में दूरवर्ती भटाक॑ का योग अनंतदेवी के साथ स्थापित 
करके विरोध-मंडली वलिए बना दी गई हैं। स्कंदगुप्त के मालव में 
राजधानी स्थापित करने की वात इतिद्वास से सिद्ध न होने पर भी 
जो स्वीकृत की गई है वह वस्तु-स्थिति को देखने से तके-विहोन नहीं 
प्रतीत होती । इसी कार: भीमवर्मा के संबंध की स्थापना मी है। 
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भीमवर्मा बंधुवर्मा का भाई था या नहीं इस विषय में कोई प्रमाण 
जहीं है फिर भी वह स्कंदेगुप्र के एक प्रांत का शासक अवश्य था | 
इसी को आधार मानकर 'प्रस्नाद' ने दोनों को मि्ना दिया है, और जो 
बहुत असंगत नहीं मांछम पड़ता । 'खिंगिल इतिद्दास का हण-सेता 
अवश्य है, परंतु चददी खिंगिल स्कंदशुप्त से पराज्ञित भी हुप्ना था - ऐसा 
इतिहास ने स्वीकार नहीं किया है। शर्वनाग, चक्रपान्षित और मांतृ- 
गुप्त की चाटकीय स्थिति का अनुमोदन भी वल्पना के आधार 'पर ही 
आश्रित दे । इसी प्रकार की कल्पना-जनन्‍्य संबंध-योज्नना “चंद्रगुप्त! में 
'भी दिखाई पड़ती है। तक्तशित्ा-शुरुकुह में चाणक्य और. चंद्रगुप्त के 
संचंध-स्थापन में कल्पना का योग है--यों तो दोनों व्यक्तियों का संबंध 
इतिहासानुमोदित है | चंद्रगुप्त ने मालबों और छुद्रकों का सेमापति 
बनकर सिकंदर का विरोध किया था- ऐसा कोई उल्लेख इतिहास में 
'नहीं मिलता, परंतु सिकंदर का साल्ब-ढुगे में चोट खा जाना इंतिहास- 
प्रसिद्ध है। दांड्यायन ऐसे सहात्मो की स्थिति और सिकंदर का उनके 
यहाँ जाना इतिहांस ने स्वीकार किया है; परंतु बंहीं चंद्रगुप्त के विषय 
में भविष्य-बाणी करा देना एक सुंद्र कल्पना दे | इस प्रकार के अनेका- 
नेक उदाहरण ओर भी हैं । इस प्रकार की ऐतिहासिक कल्पना नाटे- 
कीय चमत्कार उत्पन्न करने के लिए एकत्र की गई दे जो सवंधा अभीष्ट 
है। कल्पना का दूप्तरा प्रयोग इसलिए हुआ दे कि नाटकीय प्रसंग 
'मिलाए जाये अंथवा पात्रों के कुलशील का छुसंवद्ध चित्र उपस्थित 
पफरिया जाय । ऐसा करने सें खी-पात्रों की सष्टि प्रायः करनी पड़ती है। 
, उनके नामकरण ओर चरित्र सी कंल्पित किए गए. हैं--जैसे, सुरमा, 
'मेहज्ञविका, विजया, देवसेना, जयसाला, संदाकिनी, अलका, दाभिनी 
“इत्यादि । जिसकी जैसा नांस रखा गया।ह प्रायः चरित्र भी..उसी सके 
अनुप्तार खड़ां किया गेया है। कभी-कंभी कुछ नामों के लिए आधार 
सी मिल्त गयो है-जैसे, देवसेना, वासंवी आदि के लिए। इन श्ली-पात्रों 
'की शुद्ध कल्रना द्वारा खष्टि हुई है, इसीलिए इनमें लेखक की भावुकता 
“अधिक लक्षित होती है। कल्पना के आधार पर कहीं-कहीं. परिस्थितियों 


इसी प्रकार की वसु है। ऐसी अ्रन्य स्थितियाँ प्संगाु सार सभी- 
नाटकों में सिल्षेंगी | कल्पित युरुष-पात्रों की अववारणा भी ठ्पीः 
'अभिप्राय से की गई है जिस अभ्निप्राय से ज्री-पात्रों की परंतु थोड़ा 
ता अंतर अवश्य है | स्री-पात्नों की कल्पना अधिक है; क्योंकि प्राय: 
कथाएँ राजनीति और इतिहास-संवंधी हैं-.जहाँ उप पात्रों कायोंही 


घोष, भहपिंगल इत्यादि, 'अजातशब्ु, स्कंदगुप्त' और 'िंद्रगुप्तः 
नाढकों के प्रायः सभी उरुप-पात्र ऐतिहासिक हैं, अतएव वहाँ कल्पना 
अवकाश नहीं पम्रि पाया । 


परिस्थिति-योजना 


संविधान-सौछष के लिए परिस्थिति-योजना का यथा एवं भक्त 
उप आवश्यक होता है। सत्य बात तो यह है कि इसी के आधार पर 
कार्य को नत्थाओं और अर्थप्रकृत्तियो गे संवंध-नि्याह होने प्ले 
सोंदरय उत्पन्न होता है। किसी डेल्य अथवा प्रासंगिक घटना तक: 


परिणाम तक पहुँचता है। परिस्थिति एवं 'दता में कारये-कारण-संबंध 
रहना चाहिए अन्यथा परिणाम अथवा पटना को देखकर सामाजिक 
के मन में जिज्ञासा उसन्न होती है कि ऐसा केसे हो गया। साथ- ही 
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असंबद्ध घटना अथवा घटनांश का कोई प्रभाव भी नहीं रह जाता। 
उदाहरण के लिए स्कंद्गुप्त के द्वारा कापालिक के हाथ देवसेना की 
रक्षा का घटनांश लिया जा सकता है। देवसेना और विज्ञया आरंभ 
में तो संखी रहती हैं, फिर विजया देवसेना की हत्या का कारण वन 
जाती है, क्‍यों ओर क्रिस क्रम से ? इस विरोध का बीज वहाँ पड़ता 
है जहाँ दोनों सखियों के बीच में आकर वंघुवर्मा सूचना देता है-- 
हाँ, उनकी ( +कंदशुप्त की ) बिदाई ऋरनी होगी। संभवत्त: सिंहासन पर 
वेठने का--राज्याभिषेक का प्रकरण होगा?। विजया के मन में यहीं से 
संदेह उत्पन्न दोता है। संदेह आवेश में ओर प्आावेश विह्वेष तथा 
विरोध में परिणत होकर उस घटना तक चला जाता द्वै। यह नाटक की 
कोई मुख्य घटना नहीं है. फिर भी यदि परिस्थितियों का बृद्धि-क्रम 
बुद्धिगम्य न बना होता तो काय को देखकर कारण के चविपय में 
जिज्ञासा फा भाव बना ही रह जाता। आधिकारिक कथा के 
नियंत्रण के लिए तो अनेक प्रतिवंध हैं. ही, परंतु छोटी-मोटी कटनाओं 
के लिए भी उसी सिद्धांत का अनुसरण होता है । इन परिस्थितियों की 
सुध्ंगत योजना में “प्रसाद” ने अच्छी प्रतिभा दिखाई है; यद्दी कारण 
है कि बड़े नाटकों में भी वस्तु-विन्यास सुसंगठित हो सका है। सभी 
रचनाथं सें परिस्थितियों की उद्भाववा ओर योजना सुसंगत है। चंद्रगुप्त 
ओर फिलिपस का इंद्र इसके उदाहरण के रूप में लिया जा सकता है । 
फिलिपप के मारे जाने का बीजभूत कारण वहाँ से अंकुरित होता 
है जहाँ चंद्रगुप्त ने कार्नेलिया को अपमानित होने से बचाया है। कई 
अवसरों पर जब-जब चंद्रगुप्त ओर फिलिपस का सामना होता है तथ- 
तब वह विरोध उम्रवर होता जाता है, और अंत में एक मृत्यु घटना 
घटित ही हो जाती है। यों तो आधिकारिक कथा ऐसी-ऐसी विभिन्न 
घटनाओं को अपने साथ लगाती हुई चलकर एक सामूद्दिक प्रभाव 
उत्पन्त करती है, परन्तु यदि किसी एक घटना का अपना अल्तित्व 
: अत्षग से देखा जाय तो उसके लिए भी परिस्थितियों के घृद्धि-क्रम की 
भगोजना आवश्यक प्रतीत होगी । | 


ण्द् ] 


विस्तार-भार 


प्रसाद! के कथानओं में प्रायः आवश्यक बिस्तार भी मिलता है 
जो वस्तु-संविधान में शेथिल्य उतन्न करता दै। यह विस्तार तोन 
प्रकार का दिखाई पढ़ता है। प्रथम सोहेश्य होता है, जिसे हम लेखक 
की अमिरुचि और सिद्धांत मान सकते हैं। जदाँ विरोध अथवा संघषे 
व्यापक दो जाता है वहाँ कुछ दूर चलकर सक्रियता के समाप्त होने पर 
भी यह दिखाने की आवश्यकता हो सकती दै कि किन कारणों से और 
क्रिन-किन परिस्थितियों में उप विरोध-भाव का शमन होता है। सक्रि- 
यता के अभाव, में ऐसा स्थ्न नीरस ओर अवसादजनक हो जाता है । 
इसके उदाहरण 'राज्यश्री' और “अज्ञातशत्रु' के अन्तिम अंक के अधि- 
फांश हैं । प्रधान कथा की धारा के साथ चलने से फिर भी यह्‌ विस्तार 
उतना अ्रधिक अरोचक नहीं लगता ज्ञितना निरथेक उत्पन्त किया हुआ 
विच्छिस्न विस्तार-मार | ऐसा विस्तार घन स्थलों पर दिखाई पढ़ता है 
जहाँ कथा की प्रकृत धारा को रोककर लेखक अन्य ,प्रसंग उठा देता है 
ओर फिर उस्ती को लेकर वाद:चिवाद का रूप जमाने लगता है। ऐसे 
स्थल लेखक के श्रठ्ठ नाटकों सें भी मिलते हैं, जो अरूुंतुद ज्ञात होते हैं ।- 
“अज्ञातशत्रु' में शक्तिमती और दीघकारायण क्ला विवाद इसी प्रकार 
का है। 'रुकंदगुप्त' में मी विहार के समीप चलुष्पथ पर ब्राह्मण ओर 
अमण का वाक-संघण अप्रासंगिक एवं अतिमातन्ना मालूम पड़ता है। 
इस दृश्य के-ठीक पहलेवाला इर्य भी इसी (प्रकार निरथक है। “चंद्र- 
गुप्त' में वह दृश्य भी इसी कोटि का है जिसमें. कारावास में पड़ा हुआ 
चाणक्य राक़्स और वररुचि से विवाद करने लगता है अथवा जदाँ 
शकंटार अपनी राम-कहानी एक साँस में कह डालने की.चेष्टा करता 
'है। कुछ न कुछ इस प्रकार की बातें सभी नाठक्षों में मिलती हैं। इससे 
साह्म पढ़ता है कि लेखक की यह प्रवृत्ति सी हो गई है.। 

इस प्रकार का दूसरा विस्तार है स्वगत-भमाषण। समय और 
प्रसंगानुस्तार यदि अल्पविस्तारी घ्वगत-भाषण हों तो सहन,किए 
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जा सकते हैं, परंतु “दिजेंद्रलाल राय के कथोपकथनों की भाँति यदि 
अनियंत्रित और अति विस्तृत हों तो अपनी अ्रप्रकृत अतिमात्रा: के 
कारण सुनते-सुनते उठ्ग उत्पन्न करते हैं। बिंबसार, स्कंदगुप्त और 
चाणक्य के स्वगत-भाषण इसके उदाहरण हैं। उनकी आधृत्ति तो और 
भी खटकती है । तीसरा विस्तार ऐसा भी मिलता है. कि साधरण 
सूच्य बातों के लिए भी पुरे दृश्य के रश्य खड़े कर दिए गए हैं। 
यदि निःसंफोच विचार किया जाय तो सभी नाढकों में दो-तीन दृश्य 
ऐसे मिल्लेंगे जिन्हें निकाल देने पर न कथा का संबंध बिगड़ेगा और न 
अन्य प्रकार की ही कोई त्रुटि होगी। उदाहरण के लिए . पकदगुप्त के 
दो दृश्यों का उल्लेख दो ही चुका है। उनके अतिरिक्त चतुर्थ अंक,का 
अंतिम दृश्य भी वैसा द्वी है। “चंद्रगुप्त! के मी एक ऐसे दृश्य का. कथन 
हो चुका है। उसके अतिरिक्त माल़व-हुद्रकों का परिषद्वाला दृश्य 
भी शुद्ध सूच्य हो सकता था। अनेक ऐसी बातों के लिए स्वतंत्र दृश्यों 
'की रचना हुई है, जिनको केवल सूचना ही--किसी भी प्रकार से क्यों 
न हो-यथेष्ट थी । 


अंक और दृश्य ' 


प्रसाद का अंकों और दृश्यों के विभाजन का सिद्धांत एक सा नहीं 
दिखाई देता । “अजातशत्र' में जैसा अंकों के भीतर दृश्य और 
तत्सुचक संख्याओं का निवेश किया गया दै वैसा “्कंदगुप्त' सें नहीं। 
चहाँ नवीन पद्धति से दृश्यों की संख्याओं का विनियोग है। आगे चल 
कर चंद्रगुप्त' में दृश्य शब्द का प्रयोग नहीं है, केवल संख्याओं का 
उपयोग हुआ है। वस्तुतः बात यह है कि लेखक अंत तक निर्णय नहीं 
कर पाया है कि “हृश्यः शब्द्‌ -का प्रयोग कहाँ तक परंपरामुमोदित एवं 
समीचीन है ; इसलिए यह परिवतेन होता गया है। यदि उप्तने केवल 
प्राचीन परिपाटी -का, ही अनुसरण किया होता तो इस बाधा से बच 
सकता था.। जहाँ उसने उद्घातकों अथवा ग्भाक ऐसे सूच्य दृश्यों का, 
बित्ता उल्लेख किए - प्रयोग किया है वहाँ थोड़ा सा श्रम्न स्वीक्वार करके 


पी 
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धमंका उल्लेख भी कर सकता था, परंतु ऐसा किथा नहीं गया | परिणाम 
ध्सका यह हुआ है कि सभी नाटकों में यघ्रन्तत्न कई ऐसे दृश्य आए. 
हैं ज्ञितडी अभिनय में, और पढ़ने में भी फोई आवश्यकता नहीँ प्रतीत, 
होती । इसके विपरीत वे निरथेर एवं भार से क्गते दै। व्दाहरंण केः 
लिए प्रमुख नाटकों को लेना दी उचित होगा । “चंद्रगुप्त' के प्रथम अंकः 
का तृतीय और सातवाँ, ह्विंदीय का पाँचवाँ, सातवाँ आऔर दसवाँ आदि 

तथा 'स्कदगुप्तः के भथम अंक में पथचारी साठृगुप्त, मेहल और 

कुमारदास (धातुसेन) का प्रसंग, चत॒थ अंक में घातसेन और प्रख्यात- 
कीति तथा चतुप्पथ में व्राह्मए-असण के वाकू-युद्धधाला दृश्य | अथवा 

ऐसे ही और भी अन्य दृश्यों की या तो आवश्यकता ही नहींथी 

अथवा इनकी सूचना भर यथेष्ट थी । 


अंकों के विभाजन में भी इस अध्यवस्था का कुछ रूप मिलता 
है। जहाँ काये की अव्यवस्थाओं, अथभ्रकृतियों ओर संधियों का विचार 
रखा यया दे वहाँ तो कितती घटनाएँ ओर प्रसंग एक अंक में आने 
चाहिए इसका विचार किया गया है--जैसे “चंद्रगुप्र', स्केंदगुप्त' और 
श्रवस्वामिनी? में ; अन्यथा स्पष्ट विभाजन में भी गढ़बढ़ी द--जैसे 
अजातशत! और 'जनसेज्य का नाग-यश्ष' में । यदि यह विभाजन- 
क्रिया किसी निगश्वित सिद्धांत पर रहो द्वोती वो “चंद्रगुप्त पाँच अंकों का 
ओर 'राज्यश्री? तीन अंकों का नाटक होता । अभिनय के व्यावद्दारिक 
विचार से अंकों के क्रमानुसार दृश्यों की संख्या में निरंतर कमी दोनी 
चाहिए, परंतु कुछ नाठकों में तो इसका अचुसरण हुआ है और कुछ 
में नहीं। निर्णय के लिए कुछ नाटकों के क्रम देखे जा सकते हैं । अंकों_ 
ओर दृश्यों का क्रम इस प्रकार दै--'राज्यश्री? में सात-पात-पाँच-चार; 
(विशाख” में पाँच-पॉच-पाँच, 'जनसेजय का नाग-यज्ञ! में सात-आठ 
आठ, “अजातशज्ञु' में नो-द्स-नौ, 'स्कंदगुप्त! में साव-छः्छ-सात-छम् 
ओर “चंद्रगुप्त! में ग्यारह, ग्यारह-नौ-सोलह (नवीन संस्करण में चौदह)॥ 
अंतिम चार चाढंकों का क्रम विचारणीय दै। इसके अतिरिक्त सभी 
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नाटकों में कुछ दृश्य अत्यंत लघु और कुछ श्त्यंत विशाल हैं । व्यावहा- 
रिंकता के विचार से ऐसा भी नहों होना चाहिए । 
चस्तु-विन्यास 

भारतीय नाथ्यशाक्ष में वस्तु-तत्व का बढ़ा व्यापक नियमन किया 
गया है। कार्य की अवस्थाओं, ' अथत्रकृतियों तथा संधियों के द्वारा 
इस तक्त के नियंत्रण की व्यवस्था हुई है। असादः का वस्तु-संविधान_ 
सभी नाठकों में अच्छा हुआ है। जिसमें उक्त नियमों का विचार 
अधिक रखा गया है, वे अवश्य ही अन्य रचनाओं की अपेज्ञा अधिक 
सुंदर दै--जैसे, 'चंद्रगुप', 'स्कंदगुप्' ओर भ्रवस्वामिनी! | इस विचार 
से 'जनमेजय का नाग यज्ञ ओर 'अजातशन्रु' उतने अच्छे नहीं उतरे । 
जिन नाटकों का चस्तुविन्यात परत के अंनुत्तार हुआ है उनमें 
संधियाँ ही नहीं संध्यंगों तक की स्थापना घचित स्थान पर दिखाई 
पढ़ती द-जैसे, 'चंद्रगुप्त' के द्वितीय अंऊ में प्रतिमुसख संधि के अंत- 
गंत आनेचाले कुछ संध्यंगों का रूप देखा जा सकता है। युद्धक्षत्र में 
संधि के पूत्रे सिकंदर और पत्रतेश्व! के ऋथोसक्थन में उपन्यास, 
पाँचवें दृश्य में चंद्रगुप्त और सालविका के संवाद में 'पुष्र', चतुर्थ 
दृश्य के आरंभ, में निरोध' (हितरोध ), ठुतीय दृश्य में कल्याशी 
जहाँ अपने सैनिकों से वातचीत करती है वहाँ शंमः और जहाँ वह 
पवतेशवर से बातें करती है वहाँ 'प्रगमन”, उसी दृश्य के आरंभ में जहाँ 
चंद्रगुप्त झुंछ किंक्तेव्य-चिमूढ़-सा' दिखाई पढ़ता है वहाँ 'विधूतः 
( अरति ) के रूप देखे जा सकते हैं। कहने का तातपये यह है. कि 
जिन नाटकों में वस्तु-विन्यास-शास््रीय पद्धति पर हुआ है उनमें तत्सं- 
: यंधी सभी विशेषताएँ यथास्थातर मिल जाती हैं। यही कारण है कि 
प्रसाद! के कथाचक्त में चसस्कारयुक्त आरोहावरोद श्राप्त होता है। 
संविधानक संबंधी यह सौ०व समष्टि-प्रभाव की स्थापना में सबंदा 
सहायक वना रहता है । ्््ि 
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पात्र 


नायक और प्रतिनायक्ष 


नाठक के प्रधान पात्र--नायक्ष-में जिन गुणों तथा विशेषताओं का 
होना आवश्यक है, थे असादः के नायकों में स्वेत्र हैं क्योंकि 'विशासख/ 
को छोड़कर अन्य सभी नाटकों में नायक भारत का सम्राद ही है। 
ख्यातवृत्त का प्रधान पुरुष अवश्य ही कुलशील में श्रेष्ठ होगा--ऐसा 
निश्चित है। रकंदगुप्त, चंद्रगुप्त मौय, गुप्रवंशीय चंद्रगुप्र, जनमेजय 
श्थादि सभी विमीत, मधुर, त्यागी, दत्त, प्रियंबद, शुचि, लोकातुरंजक, 
वाग्मी, अभिजात, स्थिर, युवा, बुद्धिमान्‌ , प्रज्ञावान स्पृतिमान्‌, उत्साही . 
ावान , शाजचछ्, आत्मसंमानी, शूर, छू, तेजी और धार्मिक 
हैं; साथ ही नाटकीय कथा की शृंखला को आदि से अंत तक जोढ़ते 
जाते हैं. । ये सभी तायक महासत्त्व, क्षमाबाव्‌, अतिगंभीर, दृढ़खत 
_ओर आत्मप्रशंसा-झन्य हें। इनमें गये भो दिखाई पड़ता है पर विन- 
याच्छादित । ऐसी अवस्था में वे समी धीरोदात्त नायक साने जायँगे। 
उक्त गुणों में से अधिकांश अजातशत्रु में भी हैं । परन्तु प्रष्त उठता है 
राज्यश्री और भुवस्वामिनी के विषय में जहाँ सायक ने नहीं नायिका मे 
भसुख स्थान अहण किया है। उत्त नायिकाओं में भो प्रायः वे सब 
गुण विद्यमान हैं जिनके कारण नायक का महत्त्व होता है। इसलिए वे 
रूपक नायक-अधात न होकर नायिका अधान कहे जायँगे। विपत्त-दल 
के नेता श्रायः थीरोद्धत नायक हैं। ये सायावी, छली, प्रचंड, चपल 
असदतशील, अहकारी, शूर भर खय॑ अपनी म॑ता करनेवाले हैं। 
290 ले कद महल 
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इन गुणों में से अधिकांश भदाके, राक्षस, आंभीक, रामगुप्र, काश्यप 
ओर तक्तुक इत्यादि में वर्तमान हैं। प्रसाद” के ये विरोधी नेता भी 
सवेत्र चारित्ययुक्त दिखाई पड़ते हैं । 


पताकर-वायक 

प्रधान नायक के ही समान गुण-धमचाला व्यक्ति: नाटक के प्रासं- 
गिक कथा-भाग का नायक हो सकता है। उसका अपना फोई भिन्न 
उहश्य नहीं होता । आधिकारिक नायक के.ही कार्य-व्यापार में योग 
देता हुआ उसी की लक्ष्य-प्राप्ति में सद्दायता देता चलता दै। असाद! 
के नाटकों में पताका-नायक का बढ़ा भव्य रवरूप अंकित हुआ है। 
चंद्रगुप्त नाटक में महाराज पवतेश्वर अथवा मालघ राजकुमार सिंहरण 
कुलशील में श्रेष्ठ और उदात्त चरित्र के पात्र हैं। चंद्रगुप्त के समान 
ही उसके जीवन का ध्येय भी भारत के संमान की रक्षा दे ओर अंत 
तक उसी फल्ञ की प्राप्ति में योग देसे जाते हैं। अधिकारी नायक के 
समान गुगर-वर्म के कारण यह योग बढ़ा अच्छा दिखाई पड़ता है। 
इसी तरह 'स्कंदगुप्र' नाटक में उज्जयिनी नरेश बंधुवर्मा है। वह 
स्कंदगुप्त की अभीषट-सिद्धि में अपने जीवन भर लगा रहता है और 
कुल्ीन, स्यागशीज्ष, वीर, धीर और उद्ात्त वृत्ति का व्यक्ति है ।. अतएच 
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यहं योग भी बड़ा अनुकूल मालूम पढ़ता है । 


ख्री-पात्र 

खी-पात्नों का व्यक्तित्व और चरित्र सभी रुपकों में बड़ी तत्परता 
और कौशल स्रे अंकित किया गया है। इसमें नाटककार की विशेष 
सिद्धि दिखाई पढ़ती है। इसका एक कारण स्पष्ट है। इनकी सृष्टि 
के मूल में एक निश्चित सिद्धांत उपयोग में लाया गया है। अ्रसाद! 
स्री-पात्रों में हृदय की प्रधानता और पुरुष-पात्रों में बुद्धि का चैशिष्ट्य 


_ दिखाया गया ई | अंतएव हृदय की संपूर्ण विभूतियों का प्रसार स्त्रियों 


.. में अंकित है| हृदय को पिशेष 'घर्म हे भाव-प्रवणुता | इसके साथ 


त्याग, सेवा, उदारता और विश्वास का अखंड योग होना भी आवश्यक 


(वश ] 


यही कारण हे कि प्रसाद के सभी अ्रष्ठ स्रो-पात्रों में भावुकता, त्याग 
और सेवा के साथ मर्चादापूएं आत्मसंध्ान का भाव सदैव जाग्र- 
रित दिखाई पढ़ता है। इसका भेत्य रूप कल्याणी और देवसेना में 
स्पष्ट है! जहाँ प्रेम के जाय आत्ोत्सर्ग का भाव अचल है वहीं हृदय 
में अपमान का इलका सा आघात सहन की रंचमात्र भो शक्ति नहीं 
है थो हृदय प्याग में चच्ध के सहश कठोर है वही ऊँपु म-कोमल भी 
है। कहीं-कहीं इस इठोर उत्सग के साथ निलिप्न भौर लघुतम आत्म- 
निवेदन भी हो जाता दे, जेसा कल्याणी ओर देवसेना से हश्रा है। 
कहीं ऐसा भी हो सकता है कि विना क्षिसी प्रेम की अभिव्यक्ति करिए 
गोरबपूर् ढंग से ग्रिय के लिए अपने जीवन की बलि चढ़ा दी जाय, 
हे है. 


इससे वही वात एष्ट होती है कि असाद' ते ज्री को हेंदेय का प्रतिनिधि 
भाना है। दूसरा स्थल अजातशत्रु नाटक के तृतीय अछ्ल का चौथा दृश्य 
दे । चहाँ दीधकारायण के सुख से प्रसाद ने स्री-मह्त्त का. लकर 
पतिपादन किया है--ब्षियों के संगठन में उनके शारीरिक और श्राक्न- 
तिक विकास ही एक परिवर्तन हे जो स्पष्ट बताता है किये शासन 
९ सकती हैं किंतु अपने टेट पर । वे अधिकार जमा सकती हैं उन 
भठुष्यों पर किल्‍्दोंनि 'स्त् विश्व पर अधिकार किया हो? | २5६ 
'सजुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन-संग्राम में प्रकृति पर चथाशक्ति 
अधिकार करके भी एक सन चाहता है, जो उसके जीवन का परम 


ध्येय है, “पका शीवल विश्ञात्त है, और वह स्नेह सेवा करुणा की 
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सूर्ति तथा सांखना का अमय वरदृहस्त का अऑश्रय, मानव-समाज 
"की सारी वृत्तियों की कुंजी, विश्व-शासन की एकमात्र ' अधिकारिणी 
प्रक्तिस्वरूपा द्थियों के सदाचार पूर्ण स्नेह का. शासन है » »८ ४ 

कठोरता का उदाहरण है पुरुष, ओर कोमलता का विश्लेषण है ज्री 
जाति | पुरुष कऋरता है तोखो करुणा है, जो अंतर्जगत्‌ का जाति | पुरुष कर्ता है तो खो करुणा है, जो अंतर्जंगत्‌ का. उच्चतम ' 
विकास है जिसके बल पर समस्त सदाचार ठहरे हुए हैं, इसलिए प्रकृति 
ने उसे इतता छुंदर ओर मनमोहन आवरण दिया है--रमसणी का रूप! 
प्रसंग. निकाल कर इसी प्रकार स्कंदगुप्त चाटक में. सी मातृगुप्त और 
धातुसेन के संबाद द्वारा खो-पुरुष के मौलिक एवं दाशनिक, वैषम्य की 
व्यावहारिक सीमांसा की गई है।. इस अन्तर के स्पष्टीकरण की ओर 
प्रसाद! का विशेष . आकपण दिखाई पड़ता है। अतएव उनकी कृतियों 
की आलोचना करते समय उस सिद्धान्त का विचार शअआवश्यक है 
जिसका स्थापन उन्होंने क्षिया है। ह 
' स्री-मदत्त्व के विपय में लेखक के उक्त त्रिचार के अनुसार ही 
नाटकों में स्री-पात्रों का सर्जन हुआ है जहाँ ख्री अपनी यथार्थ 
अक्वति को छोड़कर उच्छूद्ठलता के कारण नाना भ्रकार की दुरसि- 
संघधियों में पड़ती है; अथवा ऊँचे गवर पर से उतरने की चेष्टा करती 
है.) वहाँ उसमें छुधार की आवश्यकता ह-जेसे शक्तिमती, छलना, 
सुरमा, अनंतदेवी और विज्ञया इत्यादि हैं। इन्होंने अनेक प्रकार के 
कुचक्र रचे परंतु उपद्रवों को शांति के साथ उनको उहुंड वृत्तियों 
का भी सुधार द्वो गया हैे। इनके विरुद्ध ऐसी स्त्रियाँमी रूपकों में 


ते हुए भी पातिव्रत के अ्ष्ठ गण से ” 


दिखाई पड़ी हैं. जो साधारण होते हुए भी पातित्रत के भ्रष्ट गुण से 
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प्युक्त होने के कारण उज्ज्वल हो उठी हैं। उनकी एकनिछता दिव्य रूप 

की हे। उन्हें आदर्श रूप तो नहीं दिया, गया परंतु वे अपने प्रकृत 
स्वरूप सें-मनो३र बन गई हैं--जैसे, वपुष्ठणा, जयमाला और -चंद्रलेखा । 
:इनके अतिरिक्त बाजिरा और सशिमाल्ा ऐसी दुलहिने भी अपनी मर्यादा 
के कारण यथार्थ रूप घारण किए हैं। इस ग्रकार- प्रसाद! की रंगीन 
स्खृष्टि में क्षियों का विविध रूप देखने को मिल जाता है । 
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आदश और यथा 


' आदर्श पात्रों के रूप में चरित्रांकन को परिपाटी से हम परिचित: 
हैं । आरादिकाल से हम राम-रावण के रूप देखते चले आ रहे हैं। एक 
में गुणों का समुचय और दसरे में अवगुणों का ढेर त्॒याकर एक को 
अच्छा ही अच्छा दिखा देना और दूसरे को घुरा द्वी घुरा कहना यद्द 
पद्धति अति प्राचोन हैं। चित्रण का यह ढंग सरल भी होता है ओर 
सोदृश्य रचनाओं में यह रूप सरलता से खप भी जाता हे, पर इधर 
पाश्चात्य प्रभाव से प्ररित मनोदबृत्ति इसके विरुद्व हो रद्दी है. क्योंकि 
उसमें व्यक्तित्व-दशेन की अमिलापा बढ़ रही है। लोग यथाथ चित्रण 
को अधिक मद्दत्त्व देने लगे हैं और साधारणत: माचव-हूप में देवत्व 
और असुरत्व का संमिश्रण मानने लगे हैं। अतएब गुणात्रगुण का 
योग परम आवश्यक समझता जाने लगा है । यह यथाथथ-प्रियता व्यक्ति- 
वैदित्य-वाद को जनती वनकर पुज्य बनती जा रही हे।.. 

मूलतः 'धसाद” भारतीय पद्धति के ही प्रतिपादक हैं। बाह्य आव- 
रण में भले ही उन्होंने थोड़ी सी नवीनता अपना ली हो पर अंतर 
भारतीय रंग में हो रंगा हे। यही कारण हे कि आदश पद्धति का 
उन्होंने अमुसरण किया हैं। बलपूर्वक केवल भारतीय प्िद्धांत के 
प्रतिपाक्षन-निमिच ही उन्होंने ऐसा नहीं क्रिया किन्तु सारा ढाँचा ही 
उसी प्रकार का रखा है। नाटक ख्यातबूत्त स्थात्‌ पंचसंधि- 
समन्वितम! का जब उन्होंने पूरा निर्वाह किया तो फिर अवश्य दी 
ख्यातदृत्त के अधिकारी नायक और उनके पताक्ा-नायक्र भी उसी 
आधार पर उदात्तवृत्ति के हैं । ऐसी अवस्था में उनक्रा आदर्श रूप हो 
जाना प्रकृत ही हे | सभी नाठकों में अधिकारी नायक और उनके 
सहायक समान ' रूप से सर्वरित्र, दिव्य और हमारी प्रशंसा के पात्र: 
हैं। र्कंदगुप्त, चंद्रगुप्त मौर्य, वंधुवर्मा, पर्णदत्त, गुप्त सम्राट, चंद्रगुप्त 
लिंदरण इत्यादि सभा आदर्श पात्र हैं। विरोध पक्त में भी आदर्श.रूप 
ही चलता तो बाद खटकने की संभावता थी। अतएव चहाँ यथार्थ- 
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चिन्नण की चेष्टा की गई है) इस यथाथे में भी आदशे का पुट अवश्य 
है,क्योंकि उस पक्ष के अंधान गुण भी अंकित किए गए हैं। भटाके, 
राक्षस इत्यादि में .दोष-पक्त प्रबल अवश्य हे,. परंतु उन्तमें गुण की भी 
उपस्थिति स्वीकार की गई । संटाक अथवा राक्षुस धीर, वीर, स्थिर- 
घुद्धि और चतुर .. भी हैं। इसलिए * उन्हें कुछ दूर तक 'सफलता भी 
मिली है। यथार्थ का आंधिक्य शर्वेनाग, जयसाल; 'पर्वतेश्व॑र और 
आंभीक में है; साथ ही उनमें व्यक्तियेचिउ्य भी लक्षित होता है। वे 
अपने प्रस्तुत रूपमें अधिक प्रकृत ज्ञात होते हैं | 

इन्हीं आदश भ्रणी में आनेवाले «प्राज्नों के चरिन्नांकन को वर्णंगत 
भी कहा जा सकता है . एक प्रकार के गुण-धर्मवाल्नों का एक वर्ग 
विशेष स्थापित हो जाता है।। उसी प्रकार यथाथे पज्नकी दृष्टि से विचित्र 
व्यक्तित्व-प्रधान पात्रों को वैयक्तिक चारिध्यवान पात्र कहा जा सकता 
है, क्योंकि उनमें स्वभाव एवं प्रकृति का वेशिप्ट्थ दिखाया जाता दे । 
प्रसाद! ने चर्गगत चरित्रांकन अ्रधिक्र और वैयक्तिक कम किया है। 
इसमें उनकी अभिरुचि भी थी और विपय का 'आग्रह भी था.। फिर 
भी एकांगिता से ये सर्वेत्न वचते गए हैं। 


पात्रों की प्रकृति 


मनुष्य की प्रकृति सहज होतो है । उसी के अनुसार विकास होने 
से उसके वर्धमान रूप के मूल में उस प्रकृति का प्रभाव दिखाई पड़ता 
है। यही कारण है कि कोई व्यक्ति सरल और कोई गंभीर होता है। 
सरल व्यक्ति के जीवन की धारा एक क्रम से निर्दि.्ठ आगे की ओर 
अग्रसर होती चलती है और उसझा वाह्यमाध्यन्तर एक सा दिखाई पड़ता 
है। उसकी स्थिर प्रकृति और प्रकृति के रूप में सी विशेष परिवर्तन 
नहीं होता । उक्त घ्रादर्श रूपचाले व्यक्ति इस प्रकृति के होते हैं।: मार्ग 
चाहे उनका अच्छा हो अथवा छुरा, उनके समझने में विलंब नहीं 
होता, क्योंकि वे भीतर-चाहर से एक होते हैं। ऊपर से देखने में कुछ 
ओर सालूम पड़े ओर सूच्म दृष्टि में कुछ ओर ऐसा प्रायः नहीं होता । 


श्प्प ] 


दसरे प्रकार के -व्यक्ति गृढ़ प्रकृति के होते हें । इनको समझना सरल 
नहीं होता । इनके स्थूल वाह्य और सूहम अंतर में, घड़ा भेद दिखाई 
पढ़ता है। स्वभाव ही इनका गुप्त और गंभीर होता दे | इनको वारीकी 
से देखने पर कुछ अन्य प्रकृति की विशेषताएँ मिलती हैं। भले ही 
इनका संकलित - रूप आदर्शात्मक - अ्रथवा पतनोन्मुख हो पर इनके 
कार्य व्यापारों की सृद्ष्म आलोचना करने पर प्रवृत्ति भिन्न ही दिखाई 
पड़ेगी। ये हँसते हुए भी रोते रह सकते हैं. और रोते हुए भी हँसते । 
शेसे ही लोगों में अंतहृद् का प्रसार प्रकृत रूप में दिखाया जा सकता 
है। इन व्यक्तियों के भीतर द्वी भीतर निरंतर दो. विरोधी भावों का 
संघर्ष होता रहता हे और वाहर ये प्रकृतिस्थ दिखाई पढ़ते हैं। सुख- 
“दुःख में समस्व इनके- चरित्र की विशेषता होती ह। ये घीर, शांत 
एवं अतीच सहिष्यु बने रहते हैं । प्रसाद! को रचनाओं में इस प्रकृति 
के पात्र भी प्रायः मिलते हैं। अजातशजस्न! के विंगसार, वासवी और 
सल्लिका इसी प्रकार के पात्र हैं। स्कंदगुप्त ओर देवसेनां में इसी प्रकृति 
का वाहुल्य है,। देवसेना के चरित्र क्ञ उद्घाटन वड़ी सुंदरता से हुआ हे इसी- 
लिए ७समें इस इंद्वात्मक प्रवृत्ति का गांभीय दिखाई पड़ता हे, .द्नि-रात 
की उप्तकी संगिनी जयमाला उसकी प्रकृति को सममती तो हे पर निम्चय 
करने में वह भी असमर्थ रहती हे, उसकी मुद्रा देखकर कभी-कभी झआखेये- 
भय कु [हल से अरित होकर ऋहती है--'तू उदास है. क्िप्रसन्त, कुछ सममझ 

हीं आता। जब तू गाती हे--तब तेरे भीतर की - रागिनी रोती हे, 
ओर जच हँसती है. तव जैसे बिपाद की प्रस्तात्रना होती है? । उसने 
स्वयं भी अपनी टंद्वात्मक स्थिति का प्रकाशन किया हं--नीरव जीवन 
और एकांत व्याकुलता, कचोटने का सुख सुंदर होता हे । जब हृदय में 
झरूदन का स्वर उठता है, तभी संगीत की वीणा मिला लेती है । उसी 
में सब छिप जाता है!। यह गूढ़ू प्रकृति का कितना भव्य रूप हू । 
स्कंदगुप्त के अन्ताःकरण में तीन्र अभिमान के साथ आद्यन्त विराग का 
हंद् दिखाया गया हैं| “चंद्रगुप्र नाढक में गूढ़ भक्ति का रूप चाणक्य 
में लक्षित है। कात्यायन के इस कथन में यह स्पष्ट हो गया हे--तुम 
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हँसतो मत चाणक्य। तुम्हारा हँसना तुम्हारे क्रोध से सी भयानक 
हैं!” इंद्रपूणें चारित्य को ऐसी भव्य उद्घभावना केवल पश्चिम की देन 
नहीं है। 'वजञादपि कठोराणि- सदूनि कुछुमादपि! अथवा 'कालाप्रि- 
सहरशः क्रोथे क्षमया प्रथिवीसमः” में चारित्य का ही जैपस्य 
ध्चनित्त है। 


रद घ 


विदूपक पात्रों का सजन प्रसाद! ने कम किया है, क्योंकि परिहास 
का अवसर गंभोर ओर संघषपूर्ण स्थिति में मिलता कहाँ है। 
प्रसाद! ने दो रूपों में विदृषज़त्त की अवतारणा की है। अधिकतर 
तो नाटक फे' पात्रों को परिहासी ओर बिनोदी प्रकृति का बनाकर काम" 
निकाल लिया दै-जैसे, महापिंगल, विकटयोप, काश्यव इत्यादि । 
कहीं-कहीं प्राचीन पद्धति के अनुसार स्वतंत्र रूप में भी विदृषकों की 
रूप्टि की है, जैसे 'अज्ञातशत्र' में घसंतक एवं र्फंदगुप्त' में मुग्दल | 
इन. विदूपकों की विशेषता भी प्राचीन पद्धति से द्वी मिलती-जुलती 
रखी गई है। राजाओं के अंतरंग मित्र के ' रूप में रहकर उनकी 
आलोचना-करना, उनकी अभोष्ट-सिद्धि में योग देसा, समय-समय पर 
छूटे हुए नाटक के कर्थाशों को मिलाते चलना, दुतत्व करना ओर 
अपने विनोदपूर्श व्यंग्यों से ज्ञोगों को प्रसन्न करते रहना, “इनकी सुख्य 
विशेपताएँ हैं। इन्हीं छद्दृश्यों की पूर्तिमं बसंतक ओर मुग्दल भी संत 
दिखाई पढ़ते हैं। जहाँ क्रियाव्यापार का वेस अधिक हो गया है 
अथवा परिस्थिति ने अनुमह नहीं किया वहाँ विदूषक्रत्व को केवल 
गंध भर पहुँच पाई हैं और उस गंध का भी'गला दवा ही रह गया. 
हे--जैसे, 'भुवस्वामिनी' और “चंद्रगुप्त' में । 


संवाद 
प्रयोजन ् रे 
अत्य प्रकार की रचनाओं में लेखक का व्यक्तित्व प्रत्यक्ष रहने के 
कारण संवादों के अतिरिक्त अन्य दूसरे उपाय भी रहते हैं जिनके द्वारा . 
वह पात्रों के कुलशील और वस्तु-स्थिति का परिचय दे सकता हे और 
आवश्यकतानुसार सत्र की आलोचना भी करता हे, परंतु नाठक मे 
एकमात्र संवाद ही उसका साधन रहता है ।. ऐसी अवस्था में नाटकों 
के संवाद विशेषतः अभीष्ट-साधक होने चाहिए। उनकी रचना इस 
प्रकार की होनी चाहिए कि वे कुधानक छो अग्रसर करते रहें और 
-उस्ििपिचण में पृ योग देते न में पूरा योग देते चलें । प्रसाद? के नाख्य संवादों में ये 
दोनों अयोजन स्वेत्र सिद्ध होते हं--'ओह, तो मेरा कोई रक्षक नहीं । 
( ठहरकर ). नहीं में ऋपत्ती रक्षा स्वयं करूँगी। में उपहार में देने 
की वस्तु, शीतलमणि नहीं हूँ । मुझ में रक्त की तरल लालिमा ह। 
मेरा हृदय उष्ण है ओर उसमें आत्मसंमान की ज्योति है। उच्तक्री 
रक्षा में दी कलँगी!। ध्रुवस्वामिनी के इन बचनों में वस्तुस्थिति-का 
निवेदन मी हे और चारित्रय का प्रकाशन भी। उसमें क्षत्राणी की 
तेजस्विता, धढ़ता, -आत्मसंमान और स्वाचलंवनस हे--यह एक ही स्थल « 
से प्रकट हो जाता ह। यदि संबाद सुगुंफित और साोरायर्मितःहो तो 
थोड़े में ही चहुत सा वक्तव्य व्यक्त कर दिया जा सकता शै--'राज- 
कर मैं न दूँगा। यह वात -जिस जिह्ला से निकली, वात के. साथ 
ही वह भी क्‍्योंन निद्धाल लो गई। काशी का. दंडनायक कौन मूर्ख 
हैं| तुमने उसी समय उसे क्यों न बंदी बनाया? । आजातशस्नु के इन 
शब्झो में जहाँ उसका कठोर, उम्र, उद्धतरूप प्रकट हो रहा है वहीं 
काशी के शासन की दु््ता और अव्यवस्था भी ध्वनित हो रही है । 
इसी प्रकार सर्वत्र संवादों को सामिम्राय बनाने की चेष्टा दिखाई पड़ती 
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है। दूसरा. प्रयोजन कथानक को अग्नप्तर- बनाना भो- सर्वत्र लक्षित 
होता है। “चंद्रगुप्र'ः और 'स्कंदगुप्त' के प्रथम दृश्य ही, इस विशेषता 
का अच्छा उद्धाटन करते हैं.। उन्हीं की भाँति अनेकानेक अन्य स्थत् 
भी देखे जा सकते हैं। इस विचार से प्रसाद” के कथोपकथन बड़े ही 
सजीव हुए हैं । . ह 
संक्षेप और विस्तार हे ५... 

रूपक में सवादों के अधिऊ बड़े हो जाने से व्यावहारिक. यथा- 
थता का ह्वास हो जाता-है। यदि 'प्रश्ताद! के रूपकों के 'ऐसे स्थलों 
को विचारपूर्वक' देखा जाय तो यह दोष प्रायः मिल्लेणा। इंस दोष 
के दो कारण दिखाई पड़ते हैं। पहला है--जहाँ-कहीं विवाद होने 
गा है वहाँ अपने समस्त तर्क को एक साथ प्रयोग करने की प्रश्नन्ति 
पात्र रोक नहीं सके हैं। एक विषय से संबद्ध बातें -ए% प्रवाह में 
आई हैं। यह वितक-प्रवाह यदि खंड-खड होकर आया होता तो चेग 
भी बढ़ जाता और यह दोष भी न रहता। जहाँ ऐसा हुआ हे वहाँ 
धारावाहिकता का चमत्कार अवश्य उत्पन्न हो गया है, परन्तु ऐसे स्थल 
न्यून हैं। एक अच्छा सा उदाहरण भ्रुवस्वामिनी” में वहाँ मिलता दै 
जहाँ पुरोहित और भुवदेवी का वियाह:विषयक विवाद है। इसके अति- 
रिक्त अधिकांश विवादपुण स्थलों पर वहो दोष दिखाई पढ़ता दे । चक्त 
नाटक को छोड़कर यह दोष अन्य सभी नाटकों सें उपलब्ध है--जैसे, 
मस्कंद्गुप्त' के चतुर्थ अंक का वह स्थल जहाँ ज्राह्मण-असणों का संघ 
हुआ है, “चंद्रगुप्त' में युद्ध-परिपद्‌ “जनमेजय का नाग-बज्ञ” का प्रथम 
हृश्य अथवा “अजातशत्रु' का शक्तिमती-कारायण-संबाद। जहाँ-कहीं 
विवाद उठा है वहीं ,लंबे-लवे कथोपकथन मिलते है। दूसरा कारण है 
भावुकता । भावशप्रवण पात्र अपनी बातचीत में 'कल्पता-प्रधात भाव- 
भंगी का प्रयोग करते हैं;. अतरव विपय उपत्थित करने की शैज्ली में ही 
विस्तार हो जाता है। इसके अविरिक्त आवेशयुक्त भावात्तिरेक की 
संपूरं पदावल्लो को एक अटूट धारा सें कहते हैं, इसलिए भी विस्तार 
चढ़ जाता है। ऐसे स्थलों की बहुत अधिकता है--जैसे; 'स्कंद्गुप्तः के 
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छ्वितीय अंक का प्रथम, चतुर्थ अंक के प्रथम तथा अंतिम, पंचम अंक का 
प्रथम; 'चंद्रगुप्' के दृतीय अंक का छठा; 'अजातशबु, के द्वितीय अंक 
के प्रथम, छत्ीय ओर आठवें ऋुप्य हूं। कहीं-कहीं जब बह भावुकता 
कवित्व को भड़का देती हे दी भी विस्तार वढ़ जावा हैं--जैसे, स्कदशुप्तः 
का घह दृश्य जिसमें मात्युप्त और सुद्बल कविता के पीछे पढ़ गए 
हैं। कहने का तात्यय यह है कि कई कारणों से संवादों में विस्तार ता 
गया है जो अनुक्ृल नहीं कहा जा सकता । 

धन्य स्थलों के संचाद व्यावहारिक और विषय-संगत हैं, विषय फी 
प्रकृति के अनुसार वेगयुक्त अथवा मंदगामी हैं। बीर रस से संबद्ध 
संवाद आवेश ओर उत्कय से भरे हैं और जो प्रेम के प्रसंग में आये 
हैं उनमें भावुकता और संद माधुये का विस्तार दिखाई पढ़ता हैं। 
सभो हूपकों सें प्रायः प्रधानता चीर रस की हे, अतः हृप्त वेजस्विता 
से भरे संवादों की अधिकता हे-जैसे, 'स्कंदगुप्त में गांधार क्री घाटी 
ओर कुभा के रणत्षेत्र में वथा मालव की राजसमा में; तथा “चंद्रगुप्त! 
के द्वितीय अंक के ग्यारहवें दृश्य में दूसरी ओर संदगामी मधुर संवादों 
की भी कमी नहीं हे, क्योंकि प्रायः सर्वत्र ही वीर का सहयोगी झहँगार 
रस है । इसलिए प्रेम्त और साथुऊता से आपूर्ण कथोपकथनों की भी 
अधिकता दिखाई देतो हे-जैसे स्कंदगुप्र' के ठू तीय अंक के उपवनवाले 
ओर अंतिम हदृश्य हैं. अथवा “चंद्रगुप्त' के चतुर्थ अंक का दसवाँ दृश्य 
है। शुद्ध व्यावहारिक कथोपक्रथन भी सजीव ओर अपने प्रकृत रूप में 
मिल्न जाते हैं। बहाँ क्रिया के प्रवाह में इतिद्वच् का प्रसार भी होता 
चलता हे-जैसे, चंद्रगुप्! के द्वितीय अंक के दसवें ओर अंतिम तथा 
'ह्कंदगुप्र' के प्रथम अंक के अंतःपुर और पथ के दृश्य हैं । 
सस्‍्नगत-भापंण 

चतेमान समीक्षकों के विचार से नाटकों के स्वगत-भाषण अयथार्थ 
अतएव अवांछनीय हैं। 'विशासत नाटक में 'असाद? ने भो महापिंगल के 
द्वारा नाटकों के स्वगत पर व्यंग्य करते हुए कहा है--'जसे नाटकों के 
पान्न खगत जो कहते हैं वह दशेक-समाज वा रंगमंच सुन लेता है, 
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पर पास का खड़ा पात्र नहीं सुन सकता, उनको भरत बाबा की शपथ 
है? । इससे यह प्रकट. होता है कि नाटककार स्वगतन्साषण को 
प्राकृतिक और बुद्धि-संगत नहीं मानता, फिर भी स्वयं उसने अपनी 
रचनाओं में उसका इतना अधिक प्रयोग किया है कि वह दोष की 
सीमा में पहुँच जाता है। ऐसा कोई नाटक नहीं जहाँ इसका प्रयोग 
न हो ओर प्रयोग ही नहीं आधिक्य न हो | इतना ही नहीं ये स्वगत- 
भाषण भी लघु नहीं बड़े दीघेकाय हैं। इस स्वगत-रोग से सभी प्रमुख 
पान्न पीड़ित दिखाई पड़ते हैं। पात्रों के हृदय की आँधी को 
इस ढंग से प्रकाशित कर देना है तो सरल, परंतु एकांत में इतना 
अधिक बोलना अप्राकृतिक ज्ञात होता है, सो भी दो एक बार नहीं-- 
बारंबार | इसी वेगयुक्त विचार अथवा भाव-घारा को यदि ठुकड़े- 
टुकड़े करके संवाद कां रूप दिया जाय और वाग्योग के लिए कोई 
एक पात्र और रख लिया जाय तो यह दोप बचाया जा सकता है। 
कहाीँ-कहीं तो ऐसे स्थल बहुत ही खटकते हैं। प्रायः मिन्न-मिन्न 
प्रकृति के पात्र कहीं टहलते हुए, कहीं मार्ग में जाते हुए, कहीं एकाडी 
बैठे हुए, कहीं किसी से बातचीत करते ही करते--छ्षगते हैं. अपने 
आप ही बोलने | छोटे सोटे स्वग॒त-भाषणों की तो भरमार है । उनके 
स्थज्-निर्देश की आवश्यकता नहीं है। विशेष उल्लेख तो उन स्वगतों 
का करना है जिनमें पात्र केवल इसी अशभिप्राय से जमकर चेठा दिखाई 
पड़ता है। ऐसे स्थलों की भी. कमी नहीं है--जेसे, “चंद्रगुप्त' ( प्रथम 
संस्करण ) पृष्ठ १७, ३५, ११३,. १३२, १७०, २१२। 'स्कंदगुप्त! 
( प्रथम संस्करण ) पृष्ठ १६, ५३, १९४५, १३६, १४६, १४७, १४६। 
पजनमेजय का नाग-यज्ञ' (प्रथम संस्करण ) प्रष्ठ १९, ६०, ८२॥। 
अजातशत्र! ( चतुथथ संस्करण ). पूछ ७, ४१, ६०, ६८, ७६, 
६१, १११, १४०, | “ध्रुवस्वामिनी? ,( प्रथम संस्करण ) प्रष्ठ २, दे८, 
७२। 'िशाख! (हितीय संक्तरण ) पष्ठ ३६, ६८। स्वगत- 
'भाषणो' का इतली प्रचुर सात्रा में: प्रयोग अवश्य ही दोष की बात है। 
कहीं-कहीं एक हो क्रम में दो व्यक्तियों का स्वृगंत-कथन अथवा एक ही 
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व्यक्ति के द्वारा इसका वारंबार प्रयोग अधिक खटकने , लगता है। 
“चंद्रगुप्त' में चाणक्य से अनेक वार स्वगत-भापण कराया गया दे । 


कार्यगि-प्ररक और रोधक संवाद 


संवादों की प्रकृति भी दो प्रकार की होती हें। संवादों में परि- 
स्थिति का उद्घाटन करते हुए कार्यव्यापार में नियोजित करने थी 
क्षमता होती दे। किसी स्थल विशेष के संवाद से हो यह प्रकट हो 
जाता हैं कि विपय झोर परिस्थिति में गति हे अथवा नहीं । समीप 
भविष्य का संभावित रूप भी उसके द्वारा समर में आंने लगता हे! 
वस्तुस्थिति किस ओर अग्रध्वर है और कहाँ तक चढ़ सकती हे इसका 
अनुमान संवाद के वर्तमान रूप को ही देखकर लगाया जा सकता हे । 
किसी काये में भ्रवृत्त करनेवाले संवादों में नई-नई बातों, चए-नए भादों, 
सक्रियता के रूपों ओर परिणामों का निरंतर प्रशाशन होता चलता हे । 
कहा जा चुका हे कि इसी उपादेयता के कारण साधारणतः सब प्रकार 
की रचनाशओों में ओर समुख्यतः नाटकों में सवादों के आधार पर कथा 
का प्रसार तथा चरित्रांकन होता हैे। कथा का प्रसार करनेवाले 
जितने संवाद होंगे उनमें भ्ररकता अवश्य रहेगी । उदाहरण क लिए 
“चंद्रगुप्तः नाटक के प्रथम अरू के पहले, पाँचवे और नें दृश्य लिए 
जा सकते हैं। इनके अतिरिक्त प्रसाद! के अन्य प्रमुख नाढकों में 
सर्वत्र ही परक संवादों: की अधिकता हे। यदि ऐसे संवादों की 
न्यूनता हो तो अवश्य ही च्तुविन्यास सुश्ंखलित एवं सुसंविदित न 
रह सकेगा। जो संबाद ऐकांतिक बिचार-धारा से युक्त होंगे अथवा 
'किसी उम्रता को शांत करने के लिए उपदेश श्रथवा.वितके के रूप में 
आवेंगे उनसें क्रिया की ओर प्रदत्त करने की शक्ति नहीं रह जायगो, 
क्योंकि वे तो उसी का विरोध करते रहेंगे। इसके अतिरिक्त वहाँ भी 
संबादो' में कोई प्र रणा नहीं दिखाई पड़ेगी जहाँ या तो केवल किसी 
वाद की सूचना दो जाती द्ोगी अथवा निष्किय भावुकता से भरित. 
विचार-विमर्श होता रहेगा। कहने का तात्पये यह हे कवि विफ्िय 
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भावुझता, वितक, विवाद, सूचना ओर उपदेश आदि के कारण क्रिया 
की गति रुझ हो जाती हे। सरोवर का जल जैसे वध जाने से स्थिर 
ओर शांत रहता है उसी प्रकार इन स्थलों का कथा-प्रवाद् भी वेग- 
रहित हो जाता है। उस स्थान या अवसर विशेष के ऐक्लांतिक विषय 
को लेकर ही पात्रों में उत्तर-प्रत्युतर होता रहता है। पअसाद! के 
नाठकों में ऐसे संवादों के भी रूप मिलते हैं, भले हा थे न्यून हां-- 
जैसे, 'अज़ातशत्रु के द्वितीय अंक के तोसरे, पाँचवें और सातवें तथा 
ढवीय अंक के दृतीय और छठे दृश्य तथा 'स्कंदगुप” का भाह्मण-श्रमण- 
संघपेवाल्ञा दृश्य अथवा वह दृश्य जिसमें माठगुप्त मुह को काव्य 
का रूप समभा रहा है। इनके अतिरिक्त पूवकधित थे सभी दृश्य 
इसके उदा६रण हो सकते हैं. जो फथानक की जिप्रगति में भार-छूप हैं 
अथवा निरथक विस्तार के कारण अप्रासंगिक है । | 


संबाद में कविता का प्रयोग 


थेंवोसंवादों में कब्रिता का प्रयोग भारतीय नाव्य-परंपरा छी 
चस्तु है, परंतु प्रसाद! पर नजीन युग को पारछी पद्धति का प्रभाव 
दिखाई पड़ता है, क्‍्ये कि उत्तररामचरित- था अभिज्ञान-शाकुंतल “च्चररामचरित! था 'अभिन्ञान-शाकुंतल्ष! 
वाली काव्य-प्रयोगनरणाल्ी उन्‍्दोंने नहीं अहण फी। यहाँ तो केवल 
कहीं कहीं विषय-निवेदुन से ओज ओर शक्ति उत्पन्न करने के अभिम्राय 
से दो-दो, चार-चार पंक्तियों का उपयोग हुआ ६। प्रसाद! ते अपनी 
आरसिक रचनाओं में इसका प्रयोग किया है पर उत्तरोत्तर उनके 
जैसे-जैसे नवीच संस्करण प्रकाशित होते गए हैं. वेसे-बैसे उनके संबादों 
से कविता पछथक की गई.हे। इस प्रकार के संवाद राज्यश्रीः और 
“विशाख' के प्रथम संस्करण में अच्छी तरह देखे जा सकते हैं। थे तो 
स्कंदगुप्त' में भी हुए आक्रमण के समय जो त्राहि-न्राहि मचती हे वह 
कविता ही में व्यक्त की गई हे। अच्छा हुआ ,जो संबादों की यह 
अप्राक्मतिक प्रवृत्ति असाद? में नहीं बढ़ी । 





अनन्त अफनन कनिनिधानान. 
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सक्रियता और रस-निष्पत्ति 


सक्रियता ओर समपष्टि-प्रभाव अथवा प्रभावान्त्रिति को ही पाश्चात्य 
आलोचकों ने नाटक का प्राण कहा हे। भारतीय रस-निप्पत्ति में इन 
दोनों का समन्वय हे । विभाव, अनुभाव ओर संचारी के . संयोग से 
ही रस की पूरे दशा प्राप्त होती हे । इस संयोग और श्रन्त्रिति में कोई 
वात्त्विक अंतर नहीं रह जाता। प्रभाव की यह अन्बिति उत्पन्न ही 
नहीं हो सकती यदि क्रिया-व्यापार के वृद्धि-क्रम की तीन्रता उखड़ 
जाय। सक्रियता का वेग यदि आरब्ध होकर निरंतर एकरस बढेता 
ही जाय तो अंत में किसी घटना विशेष का आश्रय लेकर उप्तका-पक 
सामूहिक प्रभाव ऐसा पढ़ता हे कि सामान्षिक का चित्त निर्िप्त 
आनंदातिरेक से विहल हो उठता हे। इस आनंदानुभूति को कुछ लोग 
प्रभावान्विति ओर कुछ लोग रसं-दशा की पूरता कहते हैं । ऐसी दशा 
मे इस पूणुता के प्रधान अवयवा--विसावानुभावादि--का यथास्थान 
चित्रण आवश्यक हे । आलंवन एवं उद्दीपन विभावों के जो अलछ्लुसारी 
परिणास रूप अज्ञुभाव ओर संचारी हैं यदि इनका यथोचित आयो- 
जन दो जाय तो रसोट्रेक अवश्यंभावी है। इनकी सत्ता क्रिया-व्यापारें 
के द्वारा हो व्यक्त होती चलती है अतएव सक्रियता का वृद्धि-क्रम भी 
साथ ही साथ चलता रहेगा, जिसका परिणाम अंत में प्रभावान्विति के 
रूप सें अवश्य ही उत्पन्न होगा । 
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आलंबन विभाव के चित्रण में प्रसाद? ने बढ़ो चातुरी दिखाई हे। 
आश्रय के तेज-प्रताप, शक्ति-बत् इत्यादि के अमुरूप विपक्ष-दह् यदि 
नहीं अंकित किया ज्ञायगा तो आन्रय का महत्व नहीं स्थापित हो 
सकता । 'स्कंदगुप्त' में आक्रमणकारी विदेशी शत्रुओं की बर्वरता, 
अत्याचार और उच्छुंश्षलता उतनी भयंह्षर न प्रमाणित होती यदि 
उसमें भटाके के मित्र ज्ञाने से अनंतदेवी के उम्र अंतर्तिरोध का योग न 
होता। उसके कुचक्रों ओर दुष्प्रयत्तों के कारण घमम-संघ भी विरोधी 
बन गए। देप प्रकार आश्रय-पत्ष छा दायित्व ओर कर्मशीलता बढ़ गई 
ओर आहंपन-पक्ष बढ़ा प्वत्ष दिखाई पढ़ने लगा है। विभाव का दूसरा 
अंग जो उद्दीपन है बहू भी आलंयन के साथ-साथ चज्नता हे। शत्रु का 
उत्कप और प्रताप देखऋर ही अःश्रय में अनुभाव का रूप प्रकट होता 
हो। अनंतदेवी का पडयंत्र, देवकी ओर देवसेना की हृत्याओं की 
चेष्टा इत्यादि उद्दोपन रूप से हैं | कुभा के रणतेत्र में की गई भटाक की 
प्रबंचना भी इसीके अंतर्गत आएगी। शत्रु की शक्ति और उत्कप से 
उद्दीपित होकर आश्रय के उत्साह का जो वाह् रूप प्रकट होता है चही 
अनुमाव कहत्ाता हैे। आंगन के अमुरूप ही असाद! ने अनुभाव 
ओर संचारियों की भा योजना की है। जहाँ रस के संपूर्ण अवयवों का 
पूरा संयोग बेठ .गया हे वहाँ रख-निष्मक्ति और सक्रियता की पूरी 
अन्विति स्पष्ट दिल्लाई पड़ती है। स्कंदगुप्त', चंद्रगुप्त! और 'भ्रुवस्थामिनी? 
में जे। सक्रियता का अच्छों दर्शन द्ोता है उप्तका यही कारण है । 
चेगयुक्त प्रवाइ से ये नाटक शभ्रायंत भरे हुए हैं। “चद्रग॒प्त” में. तीन 
प्रमुख घटताएँ और आल्लंवन के तीन-ततोम दल होने से ही नाटक का 
वस्तु-विस्तार अधिक दुरभर या अग्निय नहीं लगता । 'प्रवस्वामिनी? में * 
एक ही विरोध शक्ति .है तो उसका चस्तु-प्रसार लघु है। इन तीनों . 
नांटकों में रस के विभिन्न अवयवों की योजना अच्छे क्रम से हुई हे, 
इसलिए ये दी तीनों रचनाएँ सर्वोत्करष्ट हो सकी हें. । 


श्श्द ] 
प्रधान एवं सहयोगी रस 


प्रायः सभी नाटडों में भ्रधानता बीर रस की दी मिलती हे.। अपने 
अंगोपांग से युक्त वह चीर रस समय-समय पर अन्य रसों से भी पुष् 
होता गया है--शंगार, शांव और ह्वास्य भी यथाप्थान आ गए हैं। 
श्रुवस्वामिनी! में चद्रगुप्त और शुवस्वामिनी का प्रेमभाव उत्तरोत्तर 
विकास पाता गया हे और वीर रस का सहयोगो वनकर जीवित दिखाई 
पड़ता हैं । स्कंद्गप्त' क्री राजगीतिक जीवन-घारा के भीतर प्रेम-श्ंगार 
का प्रच्छन्न प्रवाद भी चत्नता हें। “चंद्रगुप्त' में तो कई प्रेमी दत्त हैं।. 
बहाँ तो झंगार के सभी अंग दिखाई पड़ते हैँ--विशेषकर अलका और 
सिंहरण के प्रेम-व्यापार में । गुरुछुल में अलका को देखकर सिंदररण क 
भीतर रति-साव का वीज् पड़ता हे । अपने समान घस और उद्देश्य में 
लगी देखकर, अपनी दितक्रामना और रज्ञा के लिए उसे सतत प्रयास 
फरते पाकर सिंहरण का वह रति भाव उद्दीप्त होता हे । यवन्र मे रक्ता 
करना, प्रेम-निवेदन करता आदि अनुभाव हैं. और संचारी रूप में हपे, 
ओत्सुक्य, अमपे, विषाद इत्यादि मिल जाते हैं | प्रथम दृश्य में अल्का 
के हृदय में भावोदय छा रूप भी अच्छा दिखाया जाता हें) कहीं-कद्दी 
शांत रस का चित्रण भी हुआ हे-जैसे, 'अजावशशन्लः क विंवल्लार ओर 
वासवी में इसका विकास है। “चंद्रगुप्त का चाणक्य भी शांत रंस का 
आश्रय है। उसके प्रसंग में इस रस का विस्तार मिल सकता हें। 
लद्दय-प्राप्ति के उपरांत उसके हृदय में निर्वेद स्थांयी भाव उसच्न होता है । 
पराथ में ही वह लगा दिखाई पड़ता है| दांड्यायन के आश्रम में जाना 
उद्दीपन है। वेखानस होने की इच्छा करना, सव संघर्षों से तटस्थ 
होने की चेश करना आदि अनुमाव के अंतगत हैं और हूप॑, मरति, 
स्वृति, निर्वेद, विरोध इत्यादि संचारी भी दिखाई पड़ते हैं । इस प्रकार 
यदि विचार किया जाय तो चाणक्य के पक्ष में शांत रस का अच्छा 
विकास है। सुवासिनी- के प्रसंग में भावशांति भी सुंदर ढग-से 
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दिखाई गई है। बीमत्स का आभास कंदगुप्त' के कापालिक-मकरण 
में मिल जाता है और भयानक हणो' के अत्याचार में । 


हास्य-परिहास _ 


“एक शब्द कामिक--हास्य--के बारे में लिखना हे। बह यह कि 
बह मनोरंजिनी वृत्ति का विकास है। जिस जाति में स्वतंत्र जीवन की 


चेष्टा है वहीं इसके सुगम उपाय और सभ्य परिद्दास दिखाई देते है।। 


परंतु यहाँ रोने से फ़ुरसत नहीं, विनोद का समाज्ञ में नाम ही नहीं फिर 
उसका उत्तम रूप कहाँ से दिखाई दे, अंगरेजी का अलुकरण हमें” 
नहीं रुचता, हमारों जावीयता ब्यों-ज्यें सुरुचि-पंपन्न होगी वैसे-वैसे 
इनका शुद्ध मनोरंजनकारोीं विनोदपृण और व्यंग का -विज्ञास होगा, 
क्योंकि परिहास का उद्देश्य संशोधन है, साहित्य में नवरसों में वह 
, एक रस है, छिंतु इस पिपय की उत्तम कल्पनाएँ बहुत कम हैं। आज 
एक पारसी रंगमंचवाल्े हैं कि स्वतंत्र कथा गढ़कर दो तीन दृश्य में फिर 
नाटझ में जगह-जगह, उसे भर देते हैं जिससे कभी कभी ऐसा हो ज्ञाता 
है कि अतीव दुःखद दृश्य के बाद ही एक फूहड़ हँसी का दृश्य 
सामने उपस्थित हो जाता है, जिससे जो कुछ रस बना हुआ रहता 
है वह लुप्त हो एक बीभत्स रखाभास उत्पन्न कर देता हैं। इसका 
परिपाक पुृणु रूप से होने नहीं पाता और मूल कथा के रस को बार- 
बार कल्पित करके दशेझो' को देखना पड़ता है। अंत में, नाटक देख 
लेने पर, एक उत्सव वा तमाशा का दृश्य .ही आँख में रह जाता 
है। शिक्षा का--आदर्श का-ध्यान भो नहीं रह जाता। इसकिंए 
'हम ऐसे काम्रिक के विरुद्ध हैं ।-( विशाख! की मूमिक्रा, प्रथ्त 
संक्करण, प्ू० १०-११)। 
नाटक में अयुक्त होनेवाले हास्य के विषय में स्वयं लेखक के ये 
विचार हैँ.। यही कारण है कि उसके किसी भी नाटक में कामिक! का 
ऐसा भद्दा- रूप नहीं मिलता | छेखक का विचार स्वेथा जचित ज्ञात होता 
है। संघर्पप्रण जीवन में जहाँ नाना प्रकार की जटिलताएँ और- विरोध 
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भरे हो हास्योद्रेक का अवसर आ ही. नहीं सकता ओर यदि भाग्य से 

_ कहीं सुअवसर म्रिलही गया तो कदर कक्षा के लिए हो। इसलिए 
कहीं-कहीं नाटक के आधिकारिक बृत्त के प्रवाह के साथ-साथ नाटक _ 
के दी हिसी हँसोड़ प्रकृति के पात्र के द्वारा ह॒त्नकी सी हास्यद्ृत्ति का 
हल्का सा स्फुरण दिखा देना ही अलम्‌ समझा गया है। लेखक अपनी 
विचार-सीमा के वाहर कहीं गया ही नहीं। दृश्य का दृश्य मो 
हँसी-मज़ाक से पुणे नहीं दिखाई पड़ता | ऐमा भी नहीं द्ोता कि 
सामाजिक अथवा पाठक की गंभीर विचार-धारा उससे प्रभावित हुई 
दहो। प्राचीत नाटकों के विदृषझों को ही भाँति प्रसाद! ने कहीं तो 
प्थक्‌ पात्र की योजना कर दी हे--जैसे, वसंतक, सुद्‌गल इत्यादि ; 
ओर कह्दों न टक के ही पात्रों को परिदास-प्रिय बनाकर काम निकाल 
लिया हे--जैसे, महापिंगल्न, क्ाश्यप, मधुकर इत्यादि | इन पात्रों.क 
व्यापार या बचनों से कहीं भी खुलकर हँसी नहीं आती। थोड़ी 
मुरकुराहट तक ही हास्य बढ़ पाता है। “चंद्रमुप्र और '“ध्रुवस्वामिनी? 
में तो कार्य-धारा इतनी वेगपूर्ो है कि उतने भी हाप्त-परिहास का 
अवसर नहीं मिज्ञ सका हे। इस विनोदभाव के कारण कोई खटकने- 
वाली वात नहीं मिलती । ह 


प्रम-सिद्धांत 


अनुरागोद्य के भी भिन्न-भिन्न प्रकार अ्रसाद? ने अंकित किए हैं। 
ऐसे दो स्त्री ओर पुरुष-पात्रों को जिन्हें आगे चलकर पमी-युगल वनाना 
अमिप्रेत त होता है वे प्रथम दशन में आकृष्ट दिखा दिए ग्प है वे प्रथम दशन में आक्ष्ट दिखा दिए गए हैं। इस 
अकार के अनुरागोदय का फल्न संगलमय और. अमंगलमय दोने दिखाई 
पड़ता है । विशाख, चंद्रलेखा पर प्रथम दर्शन द्वी में अनुरक्त हो गया 
हे और फिर वह श्रेसाकर्षण अनेक स्थितियों से होता हुआ विवाह 
रूप सें परिणत हो गया हे। इसी प्रकार चंद्रगुप्त और कार्नेलिया, 
अजात और वांजिरा, जनमेजय और मणिमाला, सिंदरण और अलका 
तथा चंद्रमुप्त और ध्रुवस्वामिनी के प्रेम का आरंभ भी प्रथम द्शेन में 
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ही हुआ है और सबका फल संगलमय दिखाया गया हे । परंतु स्केंद्‌- 
गुप्त और विजया में मल्लिका ओर विरुद्धक सें यह प्रमोदय विफत्न हो 
गया हें । बिजया और विरुद्धफ के चरित्र इसमें कारण माने जायँगे। . 
चंचल स्वभाव की नारी विजया और उच्छूखल प्रकृति का विरुद्धक 
एकनिए्ठ हो हो नहीं सकते, प्रम के क्षेत्र में भी वही चारिउ्य-दोप 
'विफल्षता का कारण बन जाता है । इस विपय में लेखक इसी विचार 
का दिखाई पड़ता है; यदि चरित्र शुद्ध हो, वासना की प्रवश्चता न 
समाई हो और पूर्वेसंस्कारों की आध्यात्मिक प्रेरणा हो तो प्रथम 
दर्शन में उत्पन्न प्रम अवश्य मंगलमय ओर विरत्थायी द्वोगा। 
'गक घूँढ' के आनंद, वनलता ओर प्रेमलता के विवाद से इसी पद्धति 
का पोषण द्वोता दे । 

कहीं कहीं वाल्न-सादुचर्य एवं व्यक्तित्व के साथ गुण-दर्शोन से 
प्रेम का आरंभ भी दिखाया गया है-जैसे, र्कंदगुम और देवसेना, 
चंद्रगुप्त और कल्याणी इत्यादि में। इस प्रकार के भ्रम का विकास 
ओर फल अवश्य ही श्रष्ठ दोत। है। भत्ते ही देवसेना ओर कल्याणी 
को ऐहिक सफलता न प्राप्त द्वो सकी द्वी परंतु त्याग, संवोष और 
'विश्वांस के अमृत पीछर इन्दोंने अमर प्रेम-फल की प्राप्ति को दे, 
इसमें वितक के लिए कोई स्थान नहों है । श्रम की प्रथप्त पद्धति ही 
लेखक को मान्य मारछूम पड़ती है, पर उसमें भी दो बे हैं। एक में 
केवल रूप-सोंदर्य कारण दे--जैसे, विशाख और चद्र॒ल्लेखा तथा जन- 
मेजय और मणिमाज्षा में ओर दूसरे में गुणोत्कर्प भी संभिलित है-- 
जैसे, चंद्रगुप्त-कार्नेलिया, पिंदरण-अलका और चंद्रगुप्त-भ्ुवप्यामिनी 
में। दूसरे प्रकार में अधिक आधार रहने से वह छुछ अधिक महत्त्व- 
पूर्ण ज्ञात होता दे। लेखक को रुचि इस प्रकार के प्रम-विकास की 
ओर अधिक दिखाई पढ़ती हे 


देश-काल 


साधारख 


प्रसाद! के नाठक भारतीय इतिहास के उस अध्याय'को लेकर 
चले हैं जो अपनी सर्वेतोमुखी संपन्‍नता के कारण स्वणुयुग कहलाताः 
है। जनमेजय पारीक्षित से लेकर सम्राट्‌ हपेव्धेन तक का काल भार-- 
तीयों के राजनीतिक, आध्यात्मिक, साहित्यिक और धार्मिक उत्कर्प की 
परम सीमा का है। अतएवं उन नाठकों में उन विपयों का चित्रण 
पर्याप्त मात्रा में मिज्ञता है। यह चित्रण दो प्रकार से किया गया' 
है--व्यक्त रूप में ओर मच्छुन्त रूप में। व्यक्त रूप वह है जहाँ इन' 
विषयों का स्पष्ट और सीधा उल्लेख है, ' जैसे किसी नाटक में यदि 
ऐसी स्थिति दिखाई ज्ञाय कि एक ही अथवा भिन्न-भिन्न घर्म के लोग 
आपस में कंगढ़ रहे हैं और इस प्रकारं का विरोध तत्कालीन वस्तु- 
स्थिति पर प्रभाव डालता दिखाई पड़ रहा है तो कहा. जायगा कि 
नाटक में इसका स्पष्ट उल्लेख है । यदि दो धर्मो' अथवा संग्रदायों के 
विचार से प्रभावित पाज्नों के द्वारा छुछ ऐसे व्यापार होते दिखाए जायें 
जिनसे एक का अथवा दूसरे .का समर्थन होता हो वो वात वही द्वोगी 
पर इस ढंग का कथन अथवा चित्रण धच्छुन्न कहा जायगा। 

जहाँ उन विद्विध विषयों की सामूहिक एकात्मकता होती हे वह 
है संस्क्रृति। राष्ट्र अथवा वेश की इसी सामूहिक चेतना को संस्कृति 
कहते हैं। अतएव संस्क्ृति-विचेचना का तात्यय यहो होता है कि किसी 
देश की राजनीतिक, आध्यात्मिक, सामाजिक, साहित्यिक ओर घार्सिक- 
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स्थितियों और प्रवृत्तियों के पूरे उद्घाटन से उसका परिचय मिल ज्ञाय | 
इस सॉंम्कृतिक परिचय का सर्वोत्तम ओर व्यावहारिक रूप यह होता- 
है कि तत्कालीन मनुष्यों का परिचय दिया जाय और उनके द्वारा संपा- 
दित छुछ कार्य-व्यापारों का ऐसा विश्ृशेन करा दिया जाय जिससे 
उत्तकी मौलिक प्रवृत्तियों का अभाप्त मिल सके । इस विषय का सम्यक्‌, 
ओर रपष्ट उल्लेख तो इतिहास में ही संभव है, परंतु काव्य, नाटक और 
अन्य प्रकार की कल्ना-कृतियों में भी इनका प्रऋछुन्न चित्रण अथव्ना 
आभास मिलत। है । इन काव्यात्पक रचनाओं की शेज्ञी के अनुप्तार 
कहीं सविस्तर चित्रण संभव होता है ओर कहीं संक्षिप्त । उप्तमें भी 
व्यक्त अथवा प्रच्छन्न निर्देश पर्याप्त होता है। उपन्यास का वर्तु विस्तार 
अपरभित होता है और उसमें लेखक का व्यक्तित्व स्व था प्रकाशित रहता 
है अत्तएव वहाँ विचिध विषय का विस्तार संभव दे, परंतु नाटक में रचना- 
पद्धति की प्रतिकूलता के कारण वह सर्वेथा नियंत्रित रहता है। उदा- 
हरण रूप में राखालदास बेनर्जी का करुणा? उपन्यास और प्रसाद! 
का सकंदगुप्तः अथवा 'प्रुवा! और प्रुवस्वामिनी को लिया जा सकता 
है। दोनों रचनाओं की कथा प्रायः समान है पर उपन्यास में जिस 
विपयों का भव्य विस्तार सिलता दे, नाटक में उन्हीं विषयों का लघु संकेत 
हुआ दहै। नाटकों की रचना-पद्धति ऐसी है जिसके अनुधार इतना हं। 
संभव ओर यथेष्ट है कि इस विविध विषयों का कहीं स्पष्ट और कहीं 
प्रच्छन्न कथन हो जाय। 'प्रसाद! के नाटकों सें विपय कालाझुकूल बस्तु- 
स्थिति और अन्य विपयों का यथेष्ट संझेत मिलता है। 


कालानुरुप चरित्रांफन 


देश-काल का सर्वोत्तम प्रतिनिधित्व मानव-समाज में अभिव्यक्तः 
होता है और प्रसाद! की मानव-मंडल्ली विशिष्ट प्रकार की है। नाटकों 
के ऐतिहासिक होने के कारण उनके पात्र अधिकांश तो राजव् के हैं 
और कुछ साधारण श्रेणी के, इसलिए उनका चरित्रांकन प्रायः वर्गेगत 
हुआ दै--आदशे और यथाथे के विचार से, अमीर और गरीब के 


श्र्छ ] 
विचार से | थे गरीब भी साधारण जनता के सुख-दुःख के बीच रहने- 
वाले नहीं हैं, उनका संबंध भी क्रिसी न किसी प्रकार राजभवन से ही 
स्थापित दो जावा दै। सुरमा ऐसी मालकिन भी देवगुप्त की रानी चन 
जाती है| ऐसी अवस्था में यही कहना चाहिए कि प्रसाद! का मानव- 
_समाज़ राजवर्गीय है ओर इस वर्ग में अच्छे से अच्छे घुरे से घुरे 
लोग दिखाई पढ़ते हैं । यह स्थिति आज की नहीं हे उसका यही सचा- 
तन रूप है । आपस का भेद-भाव, टुरभिसंधि, नाना प्रकार के कुचक्र 
जैपते आजकल राजवर्ग में मिलते हें वेसे द्वी प्राचीन काल में भी थे । 
ज्ञिव विशिष्ट पर्यों को लेकर इतिहास की रचना हुई है उन्हीं को 

अपना नायक बनाकर असाद' ने भी नाटक लिखे हें। वे महापुरुष 
महत्त्वपूर्ण पदों पर प्रतिछित दी न रहते, यदि उनमें चरिन्न ओर कम 
फी भव्यता न होती । इसलिए उसका चरित्र उदात्त और व्यक्तित्व 

द्वान्‌ दिखाई पड़ता दे । इतिहास के महापुरुष या तो ऐसे हैं. झिन्होंन 
अपने समाज के कल्याण के लिए तपस्या की है अथवा अपने साम्राज्य- 
संगठन में पराक्रम का काये किया है। दूसरे प्रकार के ज्ञोगों के लिए 

यह आवश्यक है कि ये नाना प्रकार के राजनीतिक व्यापारों में संलग्न 
रहें, युद्ध, विद्रोह, क्रांति, पड़्यंत्र इत्यादि का सामना करें, अपने चरित्र- 
वल से इन संबपपूर परिस्थितियों का अतिक्रमण करके राष्ट्र और 
समाज के धम, धन, जन और संमान की रक्षा करें । इन नाठकों में 
दूसरे प्रकार के दी महापुरुषों का वृत्त मित्रता है। प्रसंगवश प्रथम 
कोटि के पान्न भी दिखाई पड़ते हँ--जैसे, बुद्ध, व्यास, चाणक्य 
इत्यादि, पर वे केवल योगवाद्दी मात्र हैं । 

जनसे जय वीर प्रकृति का था। वर जाति से उप्तका पैत्रिक विरोध 

था। साम्राज्य को उनके आतंक से वचाना आवश्यक हो गयां था। 
इसलिए युद्ध करके जनमेजय ने इन्हें उच्छिन्न कर डाला। राज्य के 
भीत्तर त्राह्मणों का विद्रोह चल्न रहा था ।- उसने उसके दबाने में भी 
निर्भीक तत्परता दिखाई । अंत में श्रेट्ठ शासक की भाँति सबको ज्ञमा 
कर राजपद की मर्यादा दृढ़ की । अपने उदात्त चरित्र के आधार पर 
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जनमेजय से शांति, न्याय ओर सुव्यवस्था की जड़ जमाई | उस समय 
की जैसी अवस्था थी उसी के अनुरूप उप्तमें योग्यता भी दिखाई पड़ी । 
अजातशन्रु बोद्धकाल का प्रतिनिधि था। उस समय एकछन्र राज्य का 
अभाव था। मांडलिक शासकों में कौटुंबिक संबंध होने पर भी क्रिसी 
न किसी कारण युद्ध होता द्वी रहता था। अजातशजन्नरु स्वभाव और 
चरिन्न से उद्धता और उम्र था, इसलिए तत्कालीन शासक-मंडल्ी में 
' उसने राजनीतिक वि्नव उत्पन्न कर दिया था, परंतु.बुद्ध के विशिष्ट 
व्यक्तित्व के कारण पुनः एक बार शांति उतस्तन्‍्त हो गई थी | उस काल 
के पात्रों में बुद्ध-घर्म का प्रभाव व्याप्त था , बिंबसार, प्रसेनजित्‌ , 
अजातशत्रु, उदयन इत्यादि का आचरण बुद्ध घ्मे से नियंत्रित था। 
इसी प्रकार चंद्रगुप्त मोये में अपनी सम्रकाज्ञीन वस्तु-स्थिति से युद्ध करने 
का पुरुषार्थ था। उसकी व्यवहार-कुशलवा तथा अन्य पुरुषोचित गुण 
उस काल की स्थिति के अनुरूप हा थे। अन्य नाटकों में भी काल 
की आवश्यकताओं के अनुसार ही प्रधान एवं सहायक पात्रों में गुणों 
का योग था। कहने का तात्पये यह है कि जिस काजत्न के व्यक्तियों का 
स्वरूप श्रसाद' ने अंकित किया दे उनमें उस काल की छाप है। 
इतिद्दास का वह काल हिंदू संस्कृति का आदशे काल है अतएव पात्रों 
में भी आदर्श गुणों का योग दिखाया गया है। राम के राज्य में भी 
रावण था, अत्याचार, अन्याय और पाप था, उसी प्रकार उस आंदशे 
काल में भो दोष थे ओर यथास्‍्थान असाद? ने उसका चित्रण किया है। 


_ राजनीतिक स्थिति 


प्रत्येक नाटक में अपने समय की यथाथ राजनीतिक स्थिति का: 
आभास दिया गया है। जनमेजय के समय में क्रिस प्रकार नाग जाति 
विद्रोह मचा रही थी और न्राह्मण-दल के कैपा विद्रोह कर रहा था इसका _ 
चित्रण विस्तार से मिलता है। बुद्ध-काल की राजनीतिक स्थिति भिन्न 
प्रकार की दै। एकछन्र शासन के अभाव में बहुत से मांडलिक 
शसाकों की स्थिति-सत्ता दिखाई पड़दी है। इनमें आयः कोड बिक 
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संबंध है, फिर भी कभी-क्रभी किसी कारण से आपस में युद्ध हो जाता 
है। एक विशेषता यह भी मिलती है कि एक व्यक्ति ऐसा है.जिसका 
प्रभाव सर्वेत्र समान रूप से व्याप्त दे और वह व्यक्ति दे योतम बुद्ध । 
यों तो बुद्ध के विरोधी भी दिखाई पढ़ते हैं, परंतु उनके सद्धमे का 
अ्रखंड प्रभुत्व मिलता है--आचरण में, व्यवहार में ओर नित्य के जीवन 
में राजनीति पर भी ध्मे का इतना प्रभाव उस समय की अपनी विशे- 
पता है। मौर्य काल में आकर विदेशियों के आक्रमण होने लगते हैं । 
सिकंदर का धावा होता है, फिर.उसके सेनापति सिल्यूकलस का अभि- 
या दिखाई पड़ता दे। इतने थोड़े-थोड़े समय में जो विदेशियों को 
चढ़ाई होती रहती है उसका कारण हे भारतवासियों की अपनी फूट; 
प्िकंदर की चढ़ाई के समय में ही यह प्रत्यक्ष हो जाता हे कि सीमा- 
प्रांत के गण-राज्यों में छितनी फूट थी। एक दूसरे की सहायता के 
लिए कोई 'तत्पर नहीं था। आपस में ही एक दूसरे का विरोध कर 
रहे थे। परवतेश्वर का विरोध गांवार नरेश भी कर रहा था और 
मगध का शात्क नंद भी । अन्य गणतंत्र भी प्रथकु प्थक युद्ध करते 
थे, परंतु मिलकर संभव-समुत्थान के लिए कोई अग्रध्तर नद्ीीं था । दूसरी 
ओर मसगध-शाप्तन छो व्यवस्था मो तल््यम् को भाँति स॒त्यु-मुख में 
प्रवेश के लिए खड़ी थी। गुप्रवंशोय चंद्रगुप्त (द्वितीय ) विक्रमादित्य 
के काल में भी शक्कों का विरोध मिलता है। स्कंदगुप्त के राज्यक्राल 
में आकर स्थिति और सी सयावह होती जा रही थी। पुप्यमित्रों का 
आक्रमण एक ओर ओर पुरणुप्त के कारण कोटुंविक विद्रोह दूसरो ओर 
खड़ा था। पुृष्यम्रित्रों की पराजित करते ही हुणों का पुनः आक्रमण 
'हुआ। इस प्रकार एक के उपरांत दूसरा ओर दूसरे के वाद तीसरा 
आक्रमण होता ही चल्नता था। निरंतर आक्रमणों के कारण सारी 
व्यवस्था उखड़ने लगी और गुप्तप्ात्राज्य- दुवल होने लगा। मुप्नों: के 
उपरांत विदेशियों का- प्राधान्य चढ़ -गया, परंतु हर्षवर्धन के समय में 
आकर फिर पक बार साम्राज्य-स्थापन की चेष्टा की गई । माल्व-शासक 
ने कन्नौज के ग्रहवर्मो को मार डाज्ञाःः इस पर हर्षबघन ने उसका , 


[ १२७ 


प्रतिकार किया और मालव में विजय प्राप्त कर ली.।' वह दक्षिण की 
ओर भी बढ़ा, परंतु पुल्केशिय्‌ के विरोध के कारण उसे रूक जाना 
पड़ा । इस गकार यदि संपूर्ण नाठकों में वर्णित राजनीतिझ स्थिति को 
एक क्रम में रख दें तो स्पष्ट ज्ञात हो. जायगा कि किस प्रकार आंय ज्ञाति 
अपने राजनीतिक अश्युत्थान के लिए निरंतर उ््योगशील बनी रही | 


धार्मिक स्थिति 


भारतयुद्ध के उपरांत भी यज्ञादि वैदिक क्रियाओं का संमान 
पूर्वेचत्‌ बना रहा परंतु जनमेजय और उसके पुरोहितों में छुछ अनवंन 
होने के कारण आ्रह्मणु-वर्ग कुछ असंतुष्ट हो गया। जनमेजय के 
ऐेंद्र महाभिषेक और अश्वमेधनयज्ञ में मिन्न-मिन्न पुरोहित काम करते 
दिखाई पड़ते हैं। स्पष्ट मालूम दोता है कि कुछ प्रतिष्ठित आह्मण राजा 
'के पक्ष में और कुछ विपक्ष में थे। विपक्षियों के नेता काश्यप ने तक्षक्य 
( नाग ) से मिलकर राजझुल के विरुद्ध विद्रोह उत्पन्न किया । जन- 
मेजय के समय में ज्षत्रिय-बआाह्ण और त्राह्मणजआाह्यण का संघप चला | 
“अंक्षतरात्रु के शासन-कात् में बौद्ध धर्म का प्राधान्य था। यों तो उस 
- समय भी बुद्ध के शत्रु देवदत्त ऐसे लोग थे पर रामझुत् से लेकर एक 
साधारण मोपड़ी तक बोद्ध धरम की महिमा फैली थी । उस समय सभी 
ज्लोग-बुद्ध के व्यक्तित्व से प्रभावित थे। मोयकाल में आकर बोद्ध पर्म 
का एकछत्रतत सिट गया। पुन बे काका दल उठ खड़ा हआ। 
'चैदिक मत के प्रसार में तत्तशित्रा के गुरुकुल्न का विशेष हाथ रहा। 
'मगघ के शासन में कभी वोड्ों की प्रधातता ओर कभी वैेदिद्नों का 
अनुशासंत दिखाई पड़ा, जैसा कि एक स्वातक कहता है--वह सिद्धांत- 
विह्दीन तृशंस ( नंद ) कभी वोद्धों का पक्तपाती कभी वैदिकों का अल्ु 
यायी वनरर दोनों में भेद-नीति चल्लाकर वल्न-संचय करता रहता 
है। मूर्ख जनता धम की' ओट में नचाई जा रही हे”। चाशक्य भी 
'राक्षप्त को इसी आधार पर फटकारता है। बोदछ-वैद्िक-संघप से पृथक 
साधुनद्ात्माओं में तपश्नया प्रचलित थी ओर लोग उन्र पर विश्वास 
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करके उनका संमान ऋरते थे। मुप्रबंशीय सन्नाट चंद्रमुप्त के समय 


जज 
कक 


में विवाह-बंधन का समाज्ञ में पूर्ण संमान था। धर्म के ज्षेत्र में पुरो- 
हिंत एव धर्माचाय की व्यवस्था मान्य रहती थो। गुप्त सम्राटों में 
शैव मत. के प्रति अधिक श्रद्धा देखकर वीद्ध वर्माठुयावी कुछ छुब्घ 
होने लगे थे | यही कारण है कि स्कंदगुप्त विक्रमादित्य के शा प्तन-कात् में 
पुराने वोद्ध-बैद्कि-संघर्प झा का पुनः प्रवेश हो गया था और त्राह्मण-अमर्णोँ 
में फिर खींचतान दिखाई पड़ने लगी थी। साथ दी वोदों में तांभिकों 
का ग्राधान्य हो गया था। आगे चलकर हपवर्धेन के राज्यकाल में 
एक वार फिर वोड्धों की प्रतत्ञता हुई इसका कारण राजकीय प्रभाव 
था। इस प्रकार आादह्यणु-काल से लेकर वौद्ध-काल तक बस के क्षेत्र में 
भी संघप ही चलता रहदा। 


सामाजिक स्थिति 


प्राचीन काल के समान-संगठन में ल्लियों का मदत्त्वपूर्ण स्थान 

था। पुरुषों को समता में उनका समाच संमान होता था। राज 
सभाओं में राजाओं के साथ रानियाँ भी आदरपृक वेठती थीं। जीवन 
की नाना स्थितियों में उनका योग रहता था। आगमोद में तो 

वे साथ रहती दी थीं, युद्ध ऐसे संकट-काल में भी उनकी सहायता 
प्राप्त होती थी। आवश्यकवाजु॒पतार वे पुरुष-वेश घारण कर लेतो थीं। 
कल्याणी, मणिमाला ओर ध्रवस्वामिन्री ने भी ऐसा किया था । ऐसी 
स्ल्ियों में अपुर्व पौर्ष भरा रहता था। जहाँ एक ओर पुरुष युद्ध 
करने में संत्रग्त रहते थे वहाँ आहतों की सेवा-झुश्रपा का दायित्व प्रायः 
ल्लियों के ऊपर छोड़ दिया जाता था। इस प्रकार की स्थिति भारत- 
युद्बोत्तर काल से लेकर हपेवर्धन-काल तक एक समान थी। ख्लियों का 
अधागिनी-पद्‌ व्यवहार में भी चरितार्थ था। राजनीतिक व्यवहार में 
भी उनके विचार मान्य होते थे । उस काल में उन्की खतंत्रता किसी 
अक्वार वाधित नहीं थी। वपुष्ठमा; छल्नना, कल्याणी, अलका, शुब- 
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रवामिनी, अनंतदेवी, जयमाला ओर राज्यश्री आदि माहिलाएँ,उस काल 
का आदशों संमुख रखने के लिए, आज भी यथेष्ट हैं। 

_ आर्य संस्कृति के प्रधान निर्माता ब्राह्मण थे। जनमेजय-काल में 
इनका बड़ा संमान था क्योंकि उस समय भी यज्ञादि वैदिक ऋृत्यों की 
प्रधानता थी। इन कल्मों के आचाय और मंत्रदाता आरद्मण ही थे आ्राद्मण ही 

 शाजवर्ग ओर प्रजाजन के कल्याणाथ हो बैदिक कर्मकांड चलता था 
ओर उसका नियामक था ब्राह्मए-वर्ग । इसीलिए ये ब्राह्मण शिरःसथानीय 
माने जाते थे । यों कभी-कभी उन्नत और क्रोधी प्रकृति के भी आह्मण 





दिखाई पड़ जाते थे, परंतु अधिकतर ब्राह्मण साक्तिक बृत्ति के ही होते 
थे, जो अरण्यों में एकांतवास करते, तपश्च्यां, अग्निहोन्न इत्यादि कर्मों 
में निरत रहकर दया, उदारता, शील, आजवब ओर सत्य का अनुसरण 
करते थे । आगे चल्नकर न तो ब्राह्मणों की यह वृत्ति ही रह गई ओर 
न उनका वह संमान ही रह सका । मौयकाल में अन्य प्रतिद्वंद्वी धर्मो' 
के कारण इनका महर्व और भी गिर गया। यही अवस्था हे के 
समय तक चज्ञी आई । 

'शिक्षा-दीक्षा ओर अध्ययन-अध्यापन का अच्छा प्रबंध था। इस 
प्रबंध में राजवर्ग की उदारता बड़ा काम करती थी। छात्रवृत्तियाँ 
देकर विद्यार्थियों को राजा भेजता था ओर विद्याध्ययन करके लौठे 
हुए स्नातकों को आदरपुर्वेंक स्वीकार करता था। स्थानीय संस्थाओं 
के अतिरिक्त केंद्रीय चिश्वविद्यालय--गुरुकुल--होते थे, जहाँ दूर दूर से 
आए विद्यार्थी कम से कम पाँच वर्षों तक रहकर अध्ययन करते थे । 
राजाओं का आदर और सहायता प्राप्त होने पर भी इन गुझुकुलों में 
राजा का शासन नहीं चलता था | ये विद्याकेंद्र अपने कुलपति के ही 
नियंत्रण से प्ररिचालित होते थे । इनमें भिन्न-भिन्न विषयों की शिक्षा का 
प्रबंध रहवा था। विद्यार्थी अपनी आवश्यकता एवं रुचि के अनुसार 
विपय स्वीकार कर लेता था । छोटे-बड़े, धनिक-निधन इत्यादि सामा- 
जिक वैपम्य का यहाँ प्रवेश नहीं था। छुछ विद्यार्थी जो निश्चित द्रव्य 


२३० ] 
लेकर आते, अध्ययन समाप्त कर चले जाते थे ओर यदि कोई दक्षिणा 
न दे पाता तो मुरुकुल की सेवा करके अपना ऋण चुका देता था। 
विद्यार्थियों में जो मेघावी ओर योग्य दिखाई. पड़ता उसे अध्यापन-काये 
भी सौंपा जाता था| | 
राजवर्ग के आंमोद-प्रमोद का रूप बेंधा हुआ था। नतंक्षियों 
ओर गायिकाओं छा प्रचार जनमेज्नय के समय में भी था, साथ ही 
साधारण लोगों में मद्य का प्रयोग भी दिखाई पड़ता था। नृत्य और 
मदिरा का प्रयोग सत्र राजसभाओं में चलता था। नंद, कुमारगुप्त, 
उदयन ओर देवगुप्त के यहाँ भी इनका प्रचार था। छुमारगुप्त के 
यहाँ पारसीऊ नतेक्कियों का भी प्रवेश था। नंद, कुमारगुप्त और 
रामगुप्त आदि तो भारी मद्यप थे ही । राजाओं में आखेठ का भी प्रचलन 
था | जनमेजय से लेकर ग्रहवों तक इसका उल्लेख प्राप्त है। कदीं- 
कहीं वन्य पशुओं के पालन का शौक्र था--अजातशतन्नु और नंद के 
यहाँ चीते पत्ने थे ओर राज-वाठिका की शोभा बढ़ाते थे। 


साहित्य का उल्लेख 





अध्ययन-अध्यापन की सुव्यवस्था के कारण उस समय साहित्य 
दी भी श्रीबृद्धि हुई थी । अज्ञावशत्रु नाटक का जीवक वेद्य धन्वंतरि 
आर महर्षि अश्िवेश का उपासक था। चाणक्य अर्थशास्त्र-का प्रणेता 
था, वररुचि वातिककार था ओर पाणिनि के व्याकरण छा पूरा जानकार 
था। कार्नेलिया सुकरात के अंथों के अतिरिक्त राक्षस से उशना तथा 
कुणिक की राजनीति का अध्ययन करती थी | वात्त्यायन्त रसे रामावण 
भी पढ़ाया छरता था। धातुसेन ने व्यंग्य के. साथ चाणुक्य और 
उसके अंथ अथंशाल्व का उल्लेख क्षिया.था। इस श्रक्वार के अनेक 
अवसरों पर किए गए उल्लेखों से ज्ञात होता है. कि साहित्य की उस 
समय प्रचुर चर्चा थी। स्कंदगुप्त के काल में कुमार कवि.घातुसेन, 
साहगुप्त प्रति कवियों के उल्लेख प्राप्त ही हैं| 


कम जलौन थम आन. 


आन्य-विषय 
गाने 


भारत के प्राचोन नाटकों में गासल-बाद्य के प्रसंग अवश्य आए 
हैं, परंतु आधुनिक नाटकों की भाँति उनमें अधिक गानोंगुका -प्रयोग 
नहीं किया गया है। वर्तमान नाठकऋकारों की यह प्रवृत्ति पारसी 
नाटकों का अनु रुरण है। यदि इनका स्थल-विशेष. पर उचित व्यवहार 
किया जाय तो उत्तना भद्दा न क्गे। अथवा यदि ऐसा कोई पात्र 
अंकित किया जाय जिससे संगीत की सहज प्रवृत्ति और अभिरुचि 
हो--जैसे 'स्कंदगुप्र? की देवसेना--तो भी: कहीं-कहीं पर गाना अनुवित्त 
न साल्यम पड़े ! कमी-करी , राजसभाओं भे इसकी आवश्यकत्ता हो 
सकती है, जहाँ शोमाथ नतेकियाँ या गायिकाएँ रहती हैं। ऐसे भी 
पात्र नाव्य-पसंग में आ सकते हैं, जिनकी जीविका संगीत है--जैसे, 
सागंधी और सुवासिनी । इसकी गान-प्रियता स्वाभाविक्त है। इनके 
अतिरिक्त गान का प्रयोग अस्वाभाविक ज्ञात होता हे। पारसी ढंग 
पर लिखे गए नाटकों का उस समय वोलबाला. दिखाई पड़ता है, जब 
प्रसाद! नाटककार के रूप में उपस्थित होते हें। सब प्रकार की 
भारतीय परिदादी का अनुसरण करने पर भी असाद”! इस नवीनता 
को स्वीकार कर दी लेते हैं; क्योंकि भावुक कबि-हृदय मचलता है 
ओर इसको स्वीकार करने में एक प्रकार की संतुष्टि का अनुभव करता 
है। रूपक-सवना के बीच में. जहाँ कहीं अवसर मिला वहाँ 
अपनी भावुकवा से प्रेरित कविताओं के अवेश का- यह्‌- सरल द्वार 
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उनके लिए खुल पड़ा और असाद! अतिरेक से न बच सके । 

(राज्यश्री? और 'विशाख' तक तो यह कुछ परिमित दिखाई पढ़ता 
है परंतु आगे चलकर इसका प्रसार बहुत वढ़ गया है। फिर तो 
दशा यह दिखाई पड़ती है कि नाठक के सभी ख्री-पात्न गान-प्रिय हो 
उठते हैं-जैले “चंद्रगुप्त! में कार्नलिया, कल्याणी, साज्विका और 
सुवासिनी सभी गाती हैं ओर इतना अधिक गाती दे कि संगीत भी 
अग्रिय हो जाता है। चतुर्थ अंक के चतुर्थ दृश्य में माल्विक्ा तीन 
बार गाती है| इन तीनों गानों में चाल्लीस मिनट से कम नहीं लगेंगे। 
रंगमंच के विचार को छोड़कर भी यह त्थिति बुद्धित्राह्म नहीं--कत्ला- 
कौशल के विचार की तो वात ही दूर है। इसके अतिरिक्त एक पात्र 

वह कितना भी गानप्रिय क्‍यों न हो, यदि मात्रा से बहुत अधिक 
गाता है तो अग्रिय हो जाता है। स्कंदगुप्त नाटक की देवसेना और 
अजातशत्र' की माग्गंधी सात-प्तात बार गाती हैं, ओर बह मो दो-दो, 
चार-चार कड़ियाँ नहीं, बढ़े लंव-लंबवे गाने । 'प्रश्लाद! के गाने प्राय: 
बड़े हैं। इसका कारण है उनकी काव्य-ग्रियवा। व्यवहार-दृष्टि से 
विचार किया जाय तो ये ग्रान रंगमंच पर बड़े अलुपयुक्त मालूम 
पढ़ेंगे। कहीं कहीं एक ओर अद्वापन पैदा हो गया है, नेपथ्य से लंबे 
गाने गवाए गए हैं, जो नितांतव अव्यावद्यारिक है। अवश्य द्वी ये 
गाने भावपूरं एवं काव्यात्मक हैं और .समझदारों को बहुत सधुर 
मातम पड़ सकते हैं, परंतु बस्तु की उपादेयता के प्रतिकूल हैं । इन 
प्रतिकूल गानों की भड्डी में कहीं-कहीं आवश्यक गाने भी दिखाई पड़ते 
हैं। उचित स्थल पर, उचित मात्रा में, डचित व्यक्ति के द्वारा भी कुछ 
गाने गाए गए हँ--जैसे, देवसेना, सुरमा और कल्याणी के .कुछ गाने, 
या जैसे-'स्कंदगुप्त' ( प्रथम संस्करण ) एछ ४५, ४४, ६६; “राज्यश्री? 
( द्विवीय संस्करण ) प्रछ& ओर ३६ के गाने | स्थल्ष और विषय 
की संगति के आधार .पर 'प्रसाद”! के गाने अवश्य ही सामभिप्राय 
दिखाई पड़ते हैं और अधिक गाने ऐसे हैं. जिनके विषय नाटक की 
कथा के मेल में हैं । 


अभिनेयवा 


प्रसाद! के अधिकांश नाटक रंगमंच के विचार से दोषपूण और 
अव्यावहारिक हैं--इस कथन के दो पक्ष हैं। कुछ बातें ऐसी हैं जो 
इस आत्षेप के अनुकूल हैं और बहुत सी प्रतिकूल हैं। इस प्रतिकूलानु- 
कूलत्व का विचार पीछे के लिए छोड़ा जाता है। सरबेप्रथम लेखक का 
व्यक्तिगत विचार कह देना आवश्यक है । प्रसंगानुसार इस प्रबंध के 
लेखक से उसने कई बार कहा है$- मेरी रचनाएँ तुलसीदत शैदा 
या आगा हश्न की व्यावसायिक रचनाओं के साथ नहीं नापी-तौली जानी 
चाहिए। मैंने उद कंपनियों के लिए नाटक नहीं लिखे हैं ज्ो चार 
चलते अभिनेताओं को एकत्र कर, कुछ पेम्ता ज्ुटाकर, चार परदे मंगनी 
माँग लेती हैं और दुअन्नी-अठन्नी के टिकट पर इक्केवाले, खोंचेवाले 
ओर दुकानदारों को बटोर कर जगह-जगद प्रहसन करती फिरती हैं । 
उत्तररामचरित', 'शक्कुंबला! और 'मुद्वाराक्षत/ नाटक कभी न ऐसे 
अभिनेताओं के द्वारा अभिनीव हो सकते और न जनसाधारण में 
रसोद्रेक के कारण बन सकते । उनकी काव्य-प्रधान शैल्ली कुछ विशे- 
षता चाहती हे । यदि परिष्कृत बुद्धि के अभिनेता हों, सुरुचि-संपन्‍्न 
सामाजिक हों और पर्याप्त द्रव्य काम में जाया जाय तो ये नाठक 
अभीषट प्रभाव उत्पन्न कर सकते हैं? । 
उक्त आज्षेप के अनुकूज् पाँच बातें दिखाई पड़ती हैं। पहली बात 
तो यह हैं कि नाटक बहुत बड़े हैं। इनके लिए पाँच-छः घंटे भरी यथेष् 
नहीं हैं। दूधरी बात विस्तृत कथोपकथनों की है। इतने बड़े-बड़े 
स्वगत-भाषण और संवाद, प्रयोग के बिचार से ठीक नहीं जँचते, क्योंकि 
बत्न और स्फूर्ति की समता का इतना निर्वाह अभिनेताओं में नहीं हो 
सकता । तीसरी बात गानों के संबंध में है. इतने अधिक ओर इतने 
लंबे गाने बहुत समय लेते हैं और विरक्ति-वत्पादक बन जाते हैं, चौथी 
बात काव्य-तत्त्व की प्रचुरता है; जिसके कारण भावों का संवेद्न कम हो 


# यह स्पृति के श्राधार पर संचित अभिप्राय मान है | 
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जाता है और सामाजिक रसास्वादन में असमर्थ रद्द जाते हैं.। पाँचवों 
बात रंगमंच की पद्धति से संवद्ध है। प्रसाद! के रूपकों में दृश्यों का 
विभाजन दोपपूर है । रंगमंच का विस्तार परिमित होता है। उसी में 
सब श्कार के दृश्यों की व्यवस्था कंरनी दोती है। यदि दृश्य-विभाजन 
का यह क्रम हो कि दो दृश्य आगे-ीछे ऐसे रख दिए जाये जिनमें 
स्थान और सज्ञा अधिक अपेक्षित हो तो रंगमंच का प्रबंध विगड़ 
ज्ञायगा । यदि शेत्र-कानन-स्थानीय गुरुकुल ओर राजसभा के दृश्य 
आगे-पीछे रख दिए जायतो या तो पहले दृश्य को संकुचित करना पड़ेगा 
अथवा दूसरे को । अभी विस्तार के साथ दोनों दृश्य नर्दी दिखाए जा 
सकते | समय को कम्मी और रंगमंच की परिभिति इसका विरोध करती 
है। 'पताद? ने अपने नाटकों में इतका कमर विचार रखा है। उदाहरण 
झूप में दो-एक स्थत्न देखे जा सकते हैं। 'जनमेजय का नागयज्ञ” के 
द्वितीय अंक के प्रथम दोनों दृश्य आमे-पीछे यथाक्रम दिखाए जा 
सकते हैं, क्योंकि तपोवन की सजावट हटा दी जा सकती दे जब तक- 
आगेवाला पथ का दृश्य चलता रहता है। इसी प्रकार 'अजातशत्रु' के. 
द्वितीय अंक के प्रथम दोनों दृश्य यथाक्रम चलन सकते हैं, क्‍योंकि दीन 
फुट का विस्तार लेकर जब तक द्वितीय दृश्य में पथ काविषय चलतः 
रहता है तब तक प्रथम दृश्य की राजसभा की सजावट हटा दी जा 
सकती है। परंतु “चंद्रगुप्त! के प्रथम दोनों दृश्य यथाक्रम उपत्वित 
करने में वड़ी कठिनाई दोगी। पहला दृश्य है. तक्तशित्ा का गुरुकुल, 
जिसमें प्राकृतिक वैभव के वीच अधिप्ठित संसार श्रसिद्ध विद्याककेंद्र के. 
स्वरूप का यथेष्ट बोध कराना आवश्यक दे। द्वितीय दृश्य है मगघ- 
सम्राट्‌ का विज्ञास-कानन, जिसमें विज्ञासी, युवक ओर युवतियों के: 
दत्त विहार कर रहे हैं। इतने वर्णन से ही स्थिति स्पष्ठ हो जाती दें 
कि दोनों दृश्यों का क्या विस्तार है और दोनों के लिए कितना स्थान 
अपेक्षित होगा। इसी प्रकार के दृश्य-क्रम अनेक स्थलों पर दिखाई 
पढ़ते हैं। प्रसाद? को रंगमंच-व्यवस्था का व्यावहारिक ज्ञान नहीं था, 

अन्यथा ऐसा क्रम,न रखा जाता । ५ 
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उक्त आज्षेप के विरुद्ध भो अनेक ऐसे तके हैं. जिमके आधार पर: 
ये नाटक रंगमंच के अनुकूल भ्रतीत होते हैं। ऊपर गिनाए हुए सब 
दोषों का परिहार कर लिया जा सकता है, जेला कि काशी की कई, 
नाथक-समंडलियों ने सेखक के जीडन-काल में ही किया था। चस्तु-विम्तार 
कम हो सकता है, संचाद भी लघु कर लिए जा सकते हैं, गान की 
दो-एक कड़ियाँ गई जा सकती हैं, काव्यात्मक स्थल्न या तो हटाए जा 
सकते हैं या भापा की अभिव्यंत्नना व्यावद्वारिक कर दी जा सकती दै 
ओर दृश्य-विभाजन का क्रम अपनी आवश्यकता के अलुकूल कर लिया : 
जा सकता है । इतना परिवतेन इसलिए अपेक्षित होगा कि रंगर्मंच पर 
उन नाटकों को ले आना दै ज्ञो वस्तुतः उत्तम नाव्य-काव्य हैं. और मूलतः: 
व्यावहारिक अभिनय के लिए ही नहीं लिखे गए हैं। इसके अतिरिक्त: 
परिष्कृत बुद्धि और साहित्यिक अभिरुचि के अभिनेता और सामाजिकः 
भी अपेक्षित होंगे अन्यथा अंतद्वह-प्रधान पात्रों का सवरूप-गांभीय अथवा | 
परिष्कृत भापामय संवादों का अथ ही समस्त में न आएगा । इस प्रकार। 
नाटक की आत्मा को सुरक्षित रखते हुए भी उसके चाह्य स्थूल्न शरोर में 
अवसर और छ्षमता के अनुकूल परिवर्तन करके भी रस का पूर्ण आस्वा- 
दुन किया जा सकता है। 

इन आत्तेपों के विरुद्ध, प्रसाद! के नाटकों में रंगमंच के अनुकूल ' 
अनेक गुण भी हैं। प्रमुख विशेषता है क्रिया-व्यापार का वेग जो 
सभी प्रधान नाटकों में समान रूप से व्याप्त दिखाई पड़ता दै। 
धंद्रगुप्त, स्वंदगुप्त! और ुवस्वामिदी में यह विशेषता अधिक 
सुंदर रूप में आ सकी है। इनमें भी प्रथम दो में तो कुछ बाघक 
बातें भी मिलती हैं, परंतु दृतोय तो स्वथा निर्दोष है। इस नाटक की 
रचना-प्रणाल्ञी रंगमंच के अनुकूल रखी गई दे, अतएव उस दृष्ठि 
- से न्‍यह कृति स्वंगुणसंपन्न है। असादर ने अपने सभी नाटझं सें 
प्रथम और अंतिम दृश्यों को बड़ा दी रोचक और आकर्षक बनाया है। 
यह अभिनय के विचार से, एक आवश्यक वात है। इसके साथ ही 
समय-समय पर भव्य व्यापारों के साथ मनोहर पूव-पीठिका का जी 
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योग कराया है उससे दृश्यों में चमत्कार उत्पन्न हो जावा है ओर 
आकर्षण उखड़ने नहीं पाता। क्दी-कर्दी वो आकर्पण-पूर्ण दृश्यों की 
माक्तिका दिखाई पड़ती दै-जैसे, स्कंदगुपः के प्रायः संपूर्ण प्रथम अंक 
में ओर “चंद्रगुप्त' के प्रथम अंक के दो-दो, ए#%एक दृश्यों के अंतराल, 
में आकपएपुर्ण दृश्यों का निरंतर योग मिलता चलता है। इसके 
अतिरिक्त शृंगार ओर वीररस-पूर्ण संवाद सभी नाठखों में मिलते हैं । 
वीर रख का सहायक शंगार रस को बनाझर प्रसाद! ने यों द्वी प्ररो- 
चना-विवधन की सामग्री एकत्र कर रखी दू। वस्तु के सुसंविद्त 
विक्नास-क्रम के कारण विपय ओर व्यक्ति के प्रभाव का जो उत्करप होता 
चलता दै वह अंत में जाकर ऐसा अन्वित हो ज्ञाता दे कि सारा 
नाटक एक अखंड-पूर्ण मालूम होने लगता दे। यह्‌ रसस्थिति 
अथवा प्रभावान्विति नाठक के ग्राण-रूप में दिखाई पढ़ती है। उसी 
प्रकार अभिनय में भी इसछो प्रधानता ही सब कुछ है। यद्द विशेषता 
असाद' के सभी नाठकों में प्राप्त हे। अतः इस नाटकों की अभिनेयता 
में कोई संदेह नहीं किया जा सकता। '्रुत्रस्वामिनी' ऐसे पूर्णो अमिनेय 
रूपक के रचने की क्षमता जिसमें विद्यमान थी उसके यथार्थ नाटककार 
होने में किसी प्रकार का संशय करना निराष्पद दै। ' 
भाषा-शैल्ी - हे 
अभिनेयता के समान द्वी प्रसाद! की नाटहीय भापा-शेज्ञी भी 
वियादास्पद विषय है | इसमें पक्त-विपक्त के अपने-अपने भिन्न तके हैं 
जेप्ती व्यक्तितत सफाई नाठककार ने अभिनेयता के विषय में दी दै 
वैसी ही भापा के विषय में मो उसके अपने विचार हैं । यदि कोई उसके 
सामने यह तक रखता क्ि-भिन्‍्न-मिन्‍्न देश के पात्रों का पंडितों 
की चरद संस्कृत वोलना बड़ा अयथा् ओर अव्याबह्ारिक माछूम, 
पड़ता है, अ्रतएव जो जिस देश -अथवा वर्ग का है उससे उसी के 
अजुरूप भाषा का भ्रयोग कराना अधिहर्ू प्रकृत होगा। संस्कृत 
के प्राचीन नाठकों में प्राकृत का व्यवहार इसी पक्ष: में व्यवस्था 
देता दै--तो प्रसाद! अपने पक्ष के प्रतिपादन में यही कहा करते 
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थे--मिन्न-भिन्न देश ओर चर्गवालों से उनके देश और वर्ग के अनु- 
. सार भाषा का प्रयोग कराने से नाटक को भाषाओं का अजायब-घर 
बसाना पड़ता है जो कहीं अधिक अप्राकृतिक हो ज्ञाता है और 
सामाजिकों के लिए भी इतनी भाषाओं से परिचय रखना असंभव दै। 
इसके अतिरिक्त इस विषय की अधिक आवश्यकता भी नहीं दिखाई 
पड़ती । न जाने कितने विदेशियों को हम अपनी ही तरह हिंदी 
बोलते-सममते पाते हैं। जहाँ. अपनी - भावुकता और कल्पना के बल 
पर हम इतने बड़े अभिनय को नकल्ल ओर अभिनंय न॑ समझरर सच्ची 
'घटना मानते हैं. और उसी के साथ हँसते-रोते, सुख-दुःख करते हैं, 
वहाँ ऐसी बात यथाथ है. अथवा अयथाथ्थ इसके विचार का अवसर 
ही कहाँ रह जाता है। जब हम सिल्यूकस और कार्नेलिया को अपने 
संसुख खड़ा देखते हैं तब वे यथा् माल्म पड़ते हैं. और जब वे परि-' 
प्कृत भाषा का प्रयोग करने लगते हैं तब अयथार्थ हो जाते हैं यह भी 
कोई तक है। अतएव भाषा-विविधता के लिए आग्रह न करना ही हित- 
कर है| स्वरूप-भिन्‍्नत्व केवल वेप-भूप से हा व्यक्त कर देना चाहिए &। 
लेखक की सफाई के अतिरिक्त भी जनमेजय और चाणक्य की 
सम-सामयिक कथाओं में उस्ती प्रकार को भाषा-शै्ञी उपयुक्त और 
प्रकृत मालूम पड़ती दे जैसी इन नाटडों में प्राप्त है। हिंदुस्तानी की 
'फुसलाहट और आजकल के राजनीतिक कुचक्रों में पड़कर भाषा का 
जो रूप विकृत हो रहा है उसका प्रयोग यदि इन नाटकों में हो तो 
संस्कृति और भारतीय आत्मा की ह॒त्या निश्चित है। अतणएव प्रसाद! 
की भाषा-रेज्ञी अपने स्थल्न पर सवथा उपयुक्त है, क्योंकि काल-साम्य 
का निर्वाह दोना दी चाहिए। विचार केवल विदेशी पात्रों का करना 
है । फिर भी जिस वर्ग की बाक्षिका, उशना और कुर्णिक की राजनीति 
'तथा रासायण का अध्ययन करता है वह संस्कृत मापा अवश्य समझ 
सकता है। इसका अभिप्राय यह नहीं है कि. प्रसाद को भापा-शैक्षी 
# इस विषय में भी मैंने प्रयक्ष तो यही किया है कि प्रसाद” का व्यक्तिगत 
-मंतव्य प्रकट करूँ | जहाँ तक मुझे स्मरण दे 'अताद? कम सदेव यही तक रहा हे । 
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अपने रूप में सवेथा उपयुक्त हे। जहाँ तक तत्सम शब्दों के बाहुल्यः 
की बात दे अथवा तत्कालीन अयुक्त पदावली का संबंध दे बदाँ तक: 
तो ठोक ही है। मतभेद केचल भाव-प्रधान और अरलंक्रार-बहुल लंबेः 
वाक्‍्यों का है। इनके कारण संवाद की गति तो वाधित द्वोची ही दे 
शीघ्र अर्ध-बोध में भी व्याघात पड़ता है, जो कभी अनुकूज्ष नहीं कहा- 
जा सऊता | दो-चार उदादरण यथेट्ट होंगे--मुझे अपने सुखचंद्र को 
निर्निमेष देखने दो कि में ए अतीद्रिय जगत्‌ की नक्षत्रमालिनी निशा 
को धह्ाशित करनेत्राले शरदू-चद्र की कल्पना करता हुआ भावना की 
सीमा को लाच जाऊ ओर तुम्दारा सुरभि-निश्वास मेरी कल्पना का- 
आक्षिगन करने लगे”, 'अम्ृत के सरोवर में स्वणु-क्रमन्न खिल रहा था, 
अमर वंशी बजा रहा था, सोरभ ओर पराग की चहल्न-पहलत थी !- 
सवेरे सूर्य क्री किरणें उले चूमने को लोटती थीं, संध्या को शीतल: 
चाँदनी उसे अपनी चादर से ढक देती थी। उस मधुरिसा का, उस. 
सोंदये का, उस अरतींद्रिय जगत्‌ की साकार कऋलपना को ओर हमने. 
हाथ बढ़ाया था, वहीं, वर्दी, स्वप्न टुट गया? । इत्त प्रकार अनेकानेक. 
कथनों से असाद? के सभी नाटक भरे दहैं। भापा के इस रूप का 
प्रयोग नाटकों में नहीं होना चाहिए । गानों की तरह इस विपय में सी. 
लेखक का फवि-हृदय सचलता रहता है। चिदेशी पात्रों के मुख से 
इस पद्धति के संवाद नहों कराए गए--यही अच्छा हुआ है, अन्यथा. 
आत्तेप की मात्रा और अधिक हो जाती । सिकंदर के मुख से जो वाणी- 
निकलती हे उसमें उक्त पदावली का रूप-नहीं रहुता--'धन्य हैं. आप, 
मैं तलवार खींचे हुए भारत में आया, हृदय देकर जाता हूँ। विस्मय- 
विमुग्घ हू । आय ! जिनसे खड़्ग-परीक्षा हुई थी, युद्ध में जिनसे तल्नवारें 
मिल्नी थीं, उन्तसे ह्वथ मिलाकर, मेत्री के हाथ मित्लाकर जाना चाहता 
नाटकोय संवाद की भाषा-शेली कैसी होनी चाहिए इसका एक. 
उदाहरण यह है--भाई ! अब मो तुम्दारा अमर नहीं गया। राज्य 
किसी का नहों है। सुशासन का है। जन्मभूमि के भक्तों में आज 
जागरण है। देखते नदीं, श्राच्य में सूर्योदय हुआ है। रबय॑ सम्राटः 
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चंद्रमुपत तक. इस सहान्‌ आय-साम्राज्य के सेवक एेँ। स्वतंत्रता के 
यज्ञ में सेनिक्र . और सेनापति का भेद नहों। जिसकी खड़ग-प्रभा में 
विजय का आलोक चसडेगा, - वद्दी वरेश्य दे; उसी की पूजा होगी। 
भाई ! तशशिला मेरी नहों और तुम्हारी भी नदीं, इसके लिए मर 
मिटो । फिर उसके कणों में तुम्द्ारा ही नाम अंकित होगा। मेरे पिता 
स्वग में इंद्र ले श्रतिस्वर्धा करेंगे | वदोँ की अप्सराएँ विजय-माल लेकर 
खड़ी हो गी। सूर्यसंडल मार्ग बनेगा और उज्ज्वल आलोक से मंडित 
: होकर गधार का राजकुल अमर हो जायगा? | इस गद्यांश में प्रायः 
वे सभी विशेषताएँ उपध्यित हैं. जो नाटक में आवश्यक हैं। भाषा 
भाव को अमुरूपणी द्ोती है। अतएव रसानुकूलत्व भापा का उत्तम 
धर्म है । जिस रस का प्रसंग हो उसी के अनुरूप जब पदावत्नी होगी 
तभी प्रभाव उत्तम पड़ेगा । उत्साह ओर आवेश में जैक्षा बेग होना 
चाहिए वैसा ही इस गय्बंड में दे। आवेश में कहने से वाक्य-योजना 
में जो हलका-सा इहदन्फेर होना सनितांत व्यावद्यारिक है वह भी यहों 
दिखाई पड़ता है। प्रभाव उत्पन्न करने के अभिप्राय से समानार्थी प्रसंग 
या बात प्रायः दुद्दराई जाती है; इसका स्वरूप भी इसमें मिल जाता है.। 
इस प्रकार सभो आवश्यक नाटकीय गुण इस अचतरण में दिखाई पढ़ 
जाते हैं। मुद्दाव रेंदानी ढूँढ़नेवालों को अवश्य द्वी यह भाषा भी असन्न 
नहीं कर सकती । असाद' की तत्सम-बहुज्ञ ओर भाव-प्रधाव भापा- 
शैज्षी में सबीन युग की यह भापा-विपयक देन कहीं नहीं मिलती । 
' सारांश यह दे कि प्रसाद! के नाटकों की भाषा प्रसंग और रस के 
अनुकूज हाकर कहीं सरस, कहीं ओज-पधान, कहीं व्यावहारिक बनती 

क्षी है। मुद्दावरों के अभाव में भी उत्तमें शिथिलता कहों नहीं मिल्षती। 
वाक्यों' के लिस अंश पर वल्ल पइना चाहिए बह दो.है दी, साथ: ही 
शै्षी के अन्य गुण-धर्म भी यथास्थान नियोजित दिखाई पढ़ते है। , . 


भारतीय एवं पाश्चात्य पद्धतियों का समन्वय 


« नादकक्ार भसाद? की सृष्टि ऐसे.समय में होती है जिस समय 
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वँंगला भाषा में नाव्य-रचना का पर्याप्त श्रचल्नन दो चुका दे और 
पारी कंपनियों की नोवेँ पढ़ चुडी दे। इन नाटकन्कंपनियों के 
बहुत से खेल हो रहे हैं। यों तो द्विंदी में भी भारतेंदु दरिश्वंद्र के 
समय से ही नाटक लिखे जा रहे हैँ और उनका अपना एक ढंग चल 
दवा है, परंतु देखते में अभी उत्तका कोई स्थिर रूप नहीं मिल रहा है, 
भारतेंदु की रचना के अतिरिक्त भी जो हिंदी में नाठक लिखे जा 
रहे हैं उप्में भी कोई अपनापन नहीं दिखाई पड़ता। ऐसपो अबत्था 
में प्रसाद! को अपनी एक नवीन पद्धति का चलाना चहुत अनुकूल 
नहीं माछूम होता, साथ ही सर्वधा नवीन प्रणालो का अनुकरण 
भी उनकी प्रतिभा को भिय नहीं दहै। अतः नूतन परिपाटों में चूतन 
विषय को उपस्थित करना ही वे अपना कदंय चनाते हैं। इस नूतन 
परिपाटी पें वे भारतीय आत्मा को सुरक्षित रखने का संकल्प कर 
केते हैं। इस आत्मा-सूद्रम, चेतन, प्राए--की जो चाह्म स्थृूत् 
शरीर रूपरचना की पद्धति है. उसमें नवीन-प्राचीन का सामे- 
जस्य करना ही वे अपनी नीति निर्धारित करते हें। इसी नीति के 
अनुसार रचना-पद्धति का जो रूप उन्हें चारों ओर चलता मिला उसी 
में से कुछ यहाँ का, छुछ वहाँ का स्वीकार कर लेते हैं। यही कारण 
है कि उनकी रचनाओं में पारसी ढंग के नाटकों की भाँति पद्मात्मक 
सवाद और गाने मिलते हैं तथा कहीं वँगलावालों की वरद लंबे-लंबे 
कथोपकथन ओर स्वगत-सापण दिखाई पड़ते है। दृश्यों और अंकों के 
विभाजन की ज्ञो परिपादी भारतेंदु-छात्ष में मिलती दे उसी को असादः 
ने अपना लिया दे, परंतु इसके औवित्य के विपय में अपना मत अंत 
तह वे स्थिर नहीं कर सके हैं, कहीं त्याग कहीं स्वोकार दिखाई पढ़ता 
है। नवीनता के रूप में वध उन्होंने कई स्थानों पर दिखाया है। 
नंद, शकराज्, रामगुप्त आदि रंगमंच पर ही मारे जाते हैं। ये बातें 
भारतीय पद्धति के अनुकूल नहों हुई हैं। इनमें पाश्चात्य प्रणाली का 
डी प्रभाव है, भले दी चह प्रभाव अन्य साहित्य-मार्गों से होकर असाद' 
के पास पहुँचा दे । छुछ अंशों में बाह्य स्थूल शरीर से संबद्ध इस उपा- 
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दानों को स्वीकार करके असादं ने जद्दोँ समय की प्रगति के प्रति 
डाधता एवं समन्वय बुद्धि दिखाई दे वर्दी अपने देश के प्राण की 
. मुरक्षा सें भी ये सफग़नापुर्वक तत्पर दिखाई पढ़ते हैं । 

-पाश्मात्य पंडितों ने संघपे, सक्रियता ओर समप्रिप्रभाव को हो 
साटझ का सब कुछ साना दु। इस बात का निर्याद प्रसाद! ने बड़ी 
कुशलता से किया दै। कद्ा जा चुका है हि फकंदगुप्रर, चिंदृगुप्तः 
एवं भुवर्वामियों! रूपकों में उक्त तीनों क्ातों का समावेश पतमान दे । 
आदत संघपमयी स्वितियों ्ी रछग्दा, सक्रियता का बेंग और 
समप्रित्रवाव स्थापन ही परवुत्ति शिलती दै। आलोचना छी पराधात्य 
पद्धति के अमुत्तार भी इस साटरों में पूणता दै। साथ ही पात्रों फे 
इृंद्रमूजक चरिव्नन्‍्वीषिन्प के उद्धादन की भो प्रवृत्ति विदेशी नाटऊूकारों 
में दिखाई पढ़ती है उसका चित्रण भी अत्तादां ने यवास्थान अपने 
' मादओं में किया है। पिंधवार, बासवी, स्फंद्गुप्त, देवसेसा, चाणक्य 
_डस्‍्यादि पात्रों में दंपती प्रवृत्ति का प्रसार दिखाई पड़ता दे। इंद्रमयों 
घरिन्रकछत-पद्ति प्रसाद! का आापनी एक विशेषता है। इस साधार 
' पर उन्होंने अनूठे पात्नों की सृष्टि करफे भी उन्हें मानब-जगत, से 
पृथक नहीं दोने दिया दै। इसके अतिरिक्त देश-आब के वर्णन में भो 
उत्तकी अभिरुधि सर्वत्ष तल्पर दिखाई पड़ती है 

समन्वय-चुद्धि रखने पर भी अपने नाटकों में असाद! ने भारतीयता 
का पूरा योग रखा है। भारतीय नाव्य-सिद्धांत के पंडितों ने प्राधान्य' 
केवल वतु, नायक ओर रस्त को ही दिया दे भर यथाथंतः इस तीन! 
अंगों के भातर सब कुछ समाविष्ट दै। प्रसाद! ने यथाविधि इन्हीं 
तीनों अंगोका विनियोग किया दे 'मोर इनके द्वारा भारतीय आत्मा फा- 
संक्ृति का-पूर्ण दर्शव कराया है। भारतीय पद्धति में बातु-विन्या्त. 
की ओर विशेष ध्यान दिया गया है, क्योकि जितनी सुद्मता से उम्तका 
- नियंत्रण यहाँ किया गया दे उतनी से . अन्य देशों सें नहीं। केवल 
कार्य की पाँच अवस्थामों तक द्वी दृष्टि नहीं रही है. अपितु बस्तु के 
विकास-करम के साथ उन अवस्थाओं के बुद्धितंगत संबंध-निर्बाह के. 
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विचार से अरथश्रक्ृनतियों एवं संधियाों का भी निवेश किया गया दे। 
प्रत्ाद! के प्रायः सभी प्रतुख नाठकों' में बस्तु-विन्यास के भीतर 
इस सिद्धांत की पूर्य रक्षा दिखाई पड़ती है। कही-कर्दी तो इनको 
ऐसी अच्छी संगति -वैठ गई दे जेसी प्रायः प्राचीन नाठकों में प्राप्त 
होती दै। 'नाटकं व्यावबूर्स स्थात्‌ पंचंधिप्तमन्वितम्‌! के विचार से 
प्रसाद! के नाटक परिभाषानुकूल हैं । साथ द्वी नायक के जितने भी 
धर्म दमारे शाब्रकारां ने कहे हैँ वे सभी नाटकों में दिखाई पड़ते 
हैं। प्रसाद! के नायक बस और गुण के आधार पर प्रायः घोरोदात्त - 
हैं, साथ द्वी उनमें व्यक्ति-वैचित्य भी भरा हे। ये नायक शुद्थ भार- 
तीय जान पड़ते हैं. क्यांकि भारतीय संस्कृति, व्यक्तित्व और चारित्र्य 
से ये युक्त हैं। प्रतिनायक थीरोद्धत नायक गुणों के अमुरूप दिखाई 
पड़ते हैं। थोड़े में यह कहा जा सकता हे कि नायक की रचना 
में भी 'प्रखाद! ने शुद्ध भारतीय पद्धति का द्वी अनुसरण किया हें। 
इसके अतिरिक्त रस के संपूर्ण अवयवों के संग्रोग से रस-निष्पत्ति को 
प्रसाद! ने अपना लद्ष्य चन्नाया ६। रस के प्रकरण में ऋद्दा जा चुदा 
है कि अपाद! में विषय के :अनुक्ृज्ष श्वगार से पोषित वीर रस का 
प्राधात्य है. ओर तत्संवंधी सभी अंग्रों की सम्यकू स्थापना हुई है 
इस अक्नार दस देखते हैं कि आधुनिरुवा और पाश्ात्य शैक्षी' के साथ 
भारतीय पद्धति के मूल रूप का ऐसा सुखद संमिश्रण “प्रसाद” ने 
किया है कि उनके नाटकों का गौरव ओर सहर्व अखंछ हो गया है। 


आधुनिकता 


इतिहास घटनाओं का क्रमातुगत विवरण होता है परंतु साहित्य 
में इन घटनाओं की व्याख्या होती है। लेखक अपनी योग्यता: और 
अभिरुचि के अनुसार दी उसकी व्याख्या करता है। 'असाद' ने प्राचीन 
इतिहास की परकांड घटनाओं के आधार पर ही अपने ना|टऊ रखे हैं 
आर उन घटनाओं की मौलिक प्रकृति की व्याख्या अपनी भ्रतिभा के 
अमुसार की है। इस व्याल्या में कहीं-कहीं लेखक के देश-क्राल का 


म 

'अ्नाव स्पष्ट लक्षित होता है। लेखक अपनी सम सामयिक वस्तुस्थिति 
'से अचश्य प्रभावित है। “चंद्रगुप्त' में जिस प्रकार राष्ट्रिय ज्ञागरण का 
: चित्रण उसने किया दे और उसका जैप्ता विस्तार संगठित हुआ है 
उसके मूल में आधुनिक राष्ट्रिय आंदोलन को रूप कल्चकता दै। आये- 
पताका लेकर जो अलका देशप्रम का अल्लगण्य जगाती फिरती है उसमें 
आधुनिकता का सच्चा रूप दिखाई पड़ता है। चाशक्‍्य, सिंहरण और 
' चंद्रगुप्त के बीच जिस राष्ट्रिय भावना की चर्चा द्वोती है उप्तका भो 
यद्दी रूप है | कंदगुप्त जिस संपुरो आर्यावते की रक्ा का भार लेकर 
चलता दे वह अचश्य हो गुप्त साम्राज्य से मह्तर वस्तु है। पुरुषों की 
आऑँति लिंयोँमी जो इतना मअविक देशन्नत का संकल्प किए दिखाई 
पड़ती हैं और पुरुषों की चिरसंगिनों बनकर उनके उद्योग में योग दे 
रही है उसके मूल में भी वर्तमान युग को भ्रम्न॒त्ति है। बोद्-बैदिक 
'घर्मो' की ओट में जो नंद की मूल प्रजा नचाई जा रही है वह हिंदू 
 मुश्तिम भेदभाव का अच्छा चित्रण छे। अुवत्वामिनी में जो 
युनर्विबादह ओर नारी-समस्या खड़ी हुई हे उससे भी आधुनिकता ही 
: घ्यनित हो रही दे । । 
नाटकों में दाशनिक विचार-घारा 

असाद! के श्रायः सभी चाटकों में नियति और प्रकृति का वारंबार 
उल्लेख हुआ दे। अनेक पात्र तियति के चक्र में पड़े दिखाई देते हैं। 
' अतएवं उसका 'अभिप्राय पारिभाषिक सा हो गया है। शेवागमों में 
माया की अनेक उपाधियाँ कही गई हैं जिनका पारिभापक नाम 
अंचुक--शक्ति को परिच्छिन्त वनानेवाला आवरण--दे। उनमें से 
एक नियति--नियमन-हेतु--कहलावा है। इसके कारण वह जीव निय- 
पिच कार्यों के करने में प्रवुत्त दोता हे। मरप्ता३! की नियति भी इसी _ 
, भत्त से मिलती-जुलती वस्तु है--नचती है नियति नदी सी, कंढुक- 
'क्रीड़ा सी करती? । जैसे दक्ष नटी कुछ कंडुकों को लेकर क्रीड़ा करती . 
है, कभी उछालकर ऊपर फेंकती है कभी नीचे ले आती दे, उसी 
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प्रकार अखंड विश्व के जीव भी नियति के द्वाथ से नियंत्रित क्रीड़ा- 
कंदुक मात्र हैं। कामायनों में भी यद्दी ध्वनि निकलती दे--कर्मचक्रः 
सा धूम रहा है. यह गोलक, वन मियति-प्र रणा?। नियत को अपने 
सिद्धांत के अनुसार असाद! ने अखिल त्रद्मांड की नियंत्रयक्ारिका 
शक्ति क॒द्दा है। इसी अथ का प्रतिपादन उनके नाठकों से होता हे। 
'जनसे जय--सचमुच मनुष्य प्रकृति का अनुचर ओर नियति का दास 
है! | व्यास-दंभ और अद्कार से पूर्ण मजुप्प अद्रय शक्ति के क्रीड़ा- 
कंदुक दें। अंध नियति कढत्व मद से मत्त मनुष्यों की कम-शक्ति को 
असुचरी वनाकर अपना कार्य करतो है। &» » देखा नियति छा 
चक्र । यह ब्रह्म चक्रआप ही अपना कार्य करता रहता है?। “्रिंब- 
सार--प्रकृति उसे ( मनुप्य को ) अंधकार की गुफा में ले जाकर उसका 
शांविमय, रहस्पपूर्ण भाग्य का चिट्ठा समझाने का प्रयन्न करती है। 
किंतु वह कब मानता है?। “नरदेव--प्रकृति के दास मनुष्य को 
आत्मपंयम, आत्म-शासन की पहली आवश्यकता है?। राज्यश्नी-- 
पर जीवन ! आह ! जितनी साँसें चलती हैँ वे तो. चलकर ही रुकेंगी! । 
इस प्रकार त्ियति की प्ररणाशक्ति अवाध और निश्चित स्वीकार की 
गई है । सारा चराचर जगत्‌ उप्ती के निरूपषित मार्ग से चलेगा! 
उसके लिए कोई दूसरा अवल्लंव दै ही नहीं। फिर भी मनुष्य क्‍या 
निश्चेष्ट होकर वेठे रहें--यह विचार कर कि ज्ञो निश्चित है वह तो: 
होकर द्वी रहेगा। उत्तर है--“नहीं |” इस 'नहीं? के उपरांत वह क्‍या: 
करे इसी के इृशंत 'असाद! के सब नाटक हैं। बुद्धदेव ने दी *थोड़े में 
निणंय कर दिया है--शुद्धवुद्धि की परणा से सत्कर्स करते रहना 
चाहिए!। प्रेमानंद ने इस सत्कर्म के प्रयोजन भी बताए हैं--.सस्कर्स 
हृदय को विमल वनाता है ओर हृदय में उच्च प्रवृत्तियाँ स्थान पाने 
लगती हैं, इसलिए सत्कमे कमेयोग को आदशे बनाना, आत्माकी 
उन्नति का मार्ग स्वच्छ ओर प्रशत्त करना है? | नियत और शुद्धबुद्धि 
से प्रेरिंत कमेयोग का समन्वय जीवक ने बड़ा अच्छा किया है-- 
“अच्ट तो मेरा सहारा दे। नियति की डोर पकड़कर मैं निर्मेय 
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कर्मकूप में कूद सकता हूँ। क्योंकि मुझे विश्वास दे कि जो होना दै 
बह तो दोवेगा, फिर कादर क्यों बनूं--कर्म, से विरक्त क्यें। रहूँ!। 
प्रसाद' के सभी ददात्त नायक जीवन के आदर्श को ही .ल्च्य मानफर 
चले हैं। यह्‌ स्पष्ट ह ु ' 
इस कर्मयोग में भी: हंद्रों' से छुट्टी नहीं मित्रती। सुस्न-दुःख 
पाप-पुएय, घस-अथर्म आदि के संघर्ष के अंतराल से -ही कर्म-जगत्‌ 
चलता है। श्रतण्व इन. ढंदों से भयभीत न द्ोकर शुद्ध बुद्धिश्ञान 
के आधार पर उनमें सामंजस्य स्थापित करना ही; अपना लद्दय बना 
कमा चाहिए। क़्योंकि सुख को लेकर .दी. प्रकृति .दुःख को तोलती 
है। ओर इन्हीं द्वंद्वं के संतुलन का उपदेश सिरंतर, जीव-जगत्‌ क्रो देती 
रहती दे । ग्रे दृद्व वस्तुतः अभिन्‍न हैँ। इसी अभिन्‍नत्व से सिन्‍न॒त्व 
देखनेबाला प्राणों दुःखी रहता है और भिन्‍नत्वः में: अभिन्‍नत्व देखने- 
वाला भूमा का अधिकारी बनता है--मानव-जीवन बेदी पर परिणय 
हो पिरह मिलन का; दुख-सुख दं।नों नाचेंगे, दे ,खेल आँख. का मद 
. का? । अथवा 'लिपदे सोते थे म्तत मे सुखःदुख .दोनों हो ऐसे ; चंद्विका 
अँधेरी मिलती माहती-कुंत्र में . जेसे ! अथवा .“नित्य, ससरसता 
का अधिकार, उमड़ता कारण-जलधि समान; वयथा से नीती लहरों 
बीच विखरते सुख मशिगण दुतिमान । इन पंक्तियों में ज़िस-साम॑जस्य 
भाव का. कथन हुआ दे. उसी. समरसतता--सामंजत््य-- का निर्वाह 
प्रसाद! के संपूर्ण नाटकों में दिखाई पड़ता है.। देवसेना ने तो स्पष्ट 
दी इस हंढ का उल्लेख किया है--पवित्रता .की माप.है ,सत्तिनता, 
सुख का .आलोचक दुःख.-है | पुएय. की. कसोदी पाप - है?.. इसके 
अतिरिक्त स्कंदगुंप्त; देवसेना, चाणक्य इत्यादि: पात्रों के जोवन. में इसी 
, सामंजस्य का विसंतार “दिखाई: पड़ता. 'दै। .अगाघ :शंक्ति. के: साथ 
सी स्कंदगुप्त भोर चंद्रगुप्त में अभाव का चीत्कार भी..उठता- है। सब 
कुछ होऋर भी: वे ।किसी ,न किसी अभाव के कारण. दीन ही. बने 
रहते. हैं.। इसी-प्रक्रार' ऋक्य-चक्र -के प्रवर्तनः में - संपूर्ण - संतुलित होते 
रदते हैं | कद्दी अत्यंत सुख दै वो फिर वहीं अत्यंत दुख भी आ। 
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पहुँचता है | सुख-दुःख की पूरंदा नहीं दोने पाती । 
ब्रह्म-चंक्र अथवा नियंति के नियंत्रण का विंपय संपूर्ण जीव“जँगत्‌: 
और प्रकृति-क्षेत्र है । उसमें भी .नियंत्रण छो..प्रधान विपय , है दंढ्- 
विप्लुत मानव-समाज | नियति, ढंद्ध ओर मानव में अधिकारी, 
अधिछार और' अधिकृत का संबंध है / मानव-समाज प्रधानतः दो 
वर्गों में विभाजित हें-स्षीं और :पुरुष । इन दोनों में प्रथम प्रस्णा 
है और हितीय चित्‌, .अतएव उनमें प्रकृति-पुरुष संबंध है। प्रकृति: 
की परणा से ही चेतन पुरुष सक्रिय,होता है। इस सक्रिय चेतन का 
लक्ष्य होता है रबगे ओर भुमा । बह नियति -से प्रेरित होकर हंट्ों. 
में समत्व देखता हुआ अपने लक्ष्य मांग पर बढ़ता चल्ञता दै। यह्‌ 
लक्ष्य--यद स्वग--यह असाधारण- महत्त्व. इसी. :मानव-ल्ोक- में 
मिलता दै। धातुसेन कहता है--'प्रकृति क्रियाशील है। समय मनुष्य 
ओर ख्ली का गेंद ल्लेकर दोनों हाथ. से खेलता है। पुल्लिंग और 
ज्ीलिंग कीःसमष्टि अभिव्यक्ति की .ऊंजी दे! । देवसेना कहती है-- 
जहाँ हमारी सुंदर कल्पना आदश का नीड़ बनाकर विश्राम करती दे, 
वही स्वर्ग हे ।.वही विद्वारं का, वही प्रेम करने का स्थल, स्वर्ग 'है ओर 
चह इसी लोक में मिल्रवा हैं? जो - मिल्षता है वह.'ख्री:और पुरुष के 
रूप में--संसार में ही नक्षत्र से उज्ज्वल क्रिंठु कोमल स्वर्गीय: 
संगीत की प्रतिमा-तथा स्थायी कीति-सोरभवात्ले प्राणी देखे जाते हैं? ॥' 
ये प्राणी ढंद के गोचर हैं, इसीलिए--झुँढ में से आधी रोटी छीनकर 
भागनेवाले विकट जीव यहीं तो हैं । श्मशान के कुत्तों से “भी. 
बढ़कर, मनुष्यों कटी प्रतित दशा है? । सानव-जगतू का यह दूंठ उत्तम. 
ओर अधम के वीच चलता,हे। एक ओर राज्यश्री को उत्तमता हे 
ओर दूसंरी ओर .विकटघोप की “अघमता,: एक ओर, स्कंदगुप्त का 
महत्त्व हे और-दूसरी ओर अ्रपंचबुद्धि की. नीचता;: एक: ओर  अलका 
को -देशभक्ति-हें तो दूसरी ओर-आंभीक छा देशद्रोह। इध्तो प्रकारः 


कहीं कीति-सौरभवालते “प्राणी. हैं तो कहीं श्मशान के कुत्तों, से: 
बढ़कर मनुष्य | ...;, 
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इन इंद्व के विषय--पुरुष और ल्लो--के संबंध का मूल सूत्र प्रेम 
,हैं। यदी फारण है कि असाद! के माटक प्रेम के विविध स्वरूप एवं 
र्थितिके चित्रों से भरे हैं। प्रेम, पात्र के नेतिक बल के अनुसार 
कहीं सुंदर परिणाम वहन करता दिखाया गया हे कहीं असुंदर। 
जैसे खर्मननरक् और देव-दानव का संयोग-स्थल्न संसार है उसी प्रकार 
सुंदर एवं असुंदर प्रेम की विलास-्भूमि मानवन्हृद्य है। यह हृदय 
कहीं विजया और देवसेना फा द्वोकर अपने को कीड़ा-लेत्र बनाता, 
कह अत्का, वासवी, बपुष्ठमा ओर चंद्रलेखा में रूप धारण करता 
और कहीं सुरमा, अनंत्देंवी ओर छक्षता में अभिव्यक्त द्वोवा दै प्रेम 
के छ्षेत्र में भी विपयय दिखाई पड़ता दे। परंतु प्रकृत संबंध का 
मूज्ष सूत्र अवश्य दी विव्य और मंगलसय दे। यदि उसमें किसी 
प्रकार की विकृति आई भी ते प्रकृति सुधार का प्रयत्न करती हें, 
यत्न सफल्ष द्वोता दे और विकृति के स्थाव पर प्रकृति की विजय हो 
जाती हैं। इस विक्वति द्वारा जनित दुर्वज्ञता तभी उत्पन्न होतो है 
जब स्त्री ओर पुरुष अपने-अपने मांद्ात्म्य को भूलकर सीमोल्ल॑ंघन कर 
जाते हैं। जैसे पुउप की अपनी राज्यसीसा हे वेसे दी स्री का भी 
. अपना संसार दे। अमभ्न एक दूसरे के क्षेत्र में प्रवेश करने लगता दे 
तो नाना प्रकार की आवस्थाएँ उत्पन्न द्वोकर अरक्ृत सौंदर्य को विक्ृत 
बनाने लगती है। यदि उनमें प्रकृत संबंध बना रहे तो समाज में 
सुस्त, शांति और मंगल की विभूति विखर जाती है । 


बीजगीप 
पद दी कुछ कहानियों 
३. गोदान 


घमचंद का बीजभाव . 
“ प्रत्येक साहित्य में समय-समय पर ऐसे लेखऋ और कवि हो गए 
दें जिन्होंने अपनी रचनाओं में तस्ाज्ञीन सामाजिक प्रवृत्तियों, राष्ट्रिय' 
भावनाओं एवं सदाचार का व्यापक चित्रण किया है। - समाज के 
विभिन्न अवयवों को कालविशेष में कैसी -परिश्थिति थी, राजनीतिक 
क्षेत्र में किस प्रकार अनेक मानसिक विचारों के धात-प्रविधाद चल रहे 
थे ओर शासक-शातित छा कैसा संबंध था; और उस समय के व्यष्टि 
तथा समष्ठि के धार्मिक आचरण में किन बाह्य एवं. आध्यंवरिक प्रवृत्तियों 
का कै प्रभाव पढ़ रदां था--इनका विस्तृत : परिचय उनकी कृतियों 
से प्राप्त होता है । मे 
वर्गीय मुंशी प्रमचंदजी भी इसी प्रकार के विशिष्ट छेखकों की कोटि 
में थे॥ उन्दोंने अपने रचना-वित्तारः में एकरस होकर सामाजिक, राष्ट्रिय 
एवं धार्मिक परिस्थितियों का मार्भिक बित्रंण' किया है। वे वतंमान 
काल के सच्चे और सर्वोत्तम प्रतिनिधि थे। कार्त्नांतर में यदि इस समय 
काः इतिहास लुप्त दी .जाय और इनको रचनाएँ 'बचो रह' सके तो उन्हीं 
के आधार पर विवारशीज निर्णायक, देश की सामांजिक -जांगति का 
व्यापक.और स्पष्ट आभास प्राप्त .कर' सकता है | प्रेमचंद नी ने. अपने 
उपन्यासों- और कहानियों के कथा-प्वाह में समयानुप्तार-ह्थानक्‍्थान 
पर भारतीय समाज के मानसिक विंतन-तथा व्यावहारिक क्रिया-कल्लाप 
का. यथाथ- चित्रण किया है। इन चित्रों के अर्माण का योग लेकर कोई 
भी उसके. व्यापक अनुभव और परिपक बुद्धिन्वल्ष का ज्ञान प्राप्त कर 
सकता है सामाजिक प्रवृत्तियों के प्रवाह और परिचतेन के सूल में किस 
समय कैसी भावत्रा काम करती' है ओर उसका परिणाम तत्कालोन 
व्यवस्था पर कैपा- पड़ता हू, इसका ज्ञान प्रमचंद्‌ जी' को पूरा-पुराः था। 
उनके समकालीन - भारतवप में शासंक-शासित की स््रच्छेद प्रवृत्ति 
अविश्वासपूर्ण एवं -कलुषित .दिखाई पड़ती ह। राजा ओर प्रजा के 
बीच-व्यापक आंदोलन हो रहे. हैं. और राष्ट्रिय जाम्रति दिन: दूनो रोते 
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रैगुनी बढ़ती जा रही है। ज़मींदारों ओर धनिकों में अपने समीप 
भविष्य के प्रति आशंका उत्पन्न होने लगी हे। वे. सममते हैं कि अर्थ- 
शोपण की. पत्तपरात-पूर्ण नीति भविष्य में भयंकर -उपद्रव और विरोध 
खड़ा करेगी ।- कृपकां और दुर्बल धन-द्वीनों के संगठन का महत्त्व वे: 
सममभने लगे हैं। इधर अस॒हाय-पक्ष भी-यह-समभने लगा है, कि हमने 
बहुत सहन. किया हैं: अब विरोध: और संगठन की परमावश्यकता:हे | 
दूसरी ओर मिल-मालिकों और - सजदूरों का संघर्ष नित्य. इंद्धि पाता 
जा रहा हे। परवत्पर अविश्वास की मं।त्रा निरंतर बढ़ रही हे |. इस 
प्रकार: धनिक-अ्मिक,- राजा-प्रजा एवं- भुपति-कृषक--सभी वर्गों सें. 
असंतोष, अविश्वास और स्वाथ बढ़ने के कारण राष्ट्र-में व्यापक्र-भरांदी- 
लगन हो रहे हैं; धन-जन द्ली ज्ञति बढ़ रही हे ओर सर्वेत्र- अशांति 
दिखाई पड़ती हे ।. राजनीतिक क्षेत्र की भयावह: परिस्थिति का ज्ञान 
प्रमचंदजी को पूरा रूप से था।; 'रंगमूमि), 'कसेमूमि), गोदान? अश्वृत्त 
उपन्यासों में उन्होंने इसके सुंदर, प्रभावशाली और सवंधा यथार्थ चित्र 
खींचे हैं।. अन्याय और अत्याचार के .विरोध की सावना - धीरे-धोरे 
जनसाधारुण में बढ़ रही हे. - अब शासित पक्ष किस. प्रदार भग्य ओर 
शक्ति- प्रद्शान से निर्भेय होता जा रद्दा है और शासक वर्ग भी शासित 
के संगदन को देखकर भीतर-भीतर सशंक रहता है, इसका चित्रण भी 
उन्होंने अनेक श्रकार से किया हे ।. इसी प्रकार. श्रेमचंदजी में समयाः 
घुसार पुलिस की दुवेत्ताओं और उसके निरथेक कठोर वयवहार, घुस- 
खोरी, उत्पीडन-प्रवृत्ति, फौजी -छिपाहियों की दुर्चुद्धिपृण उद्ंडगा, आदि 
अनेक विपयों के अनुभच॒पूर्ण चिचरण स्थान-स्थान-पर मिलते हैं । 
फोटुविक ओर सामाजिक परिष्यितियों- तथा विचार-प्रवृत्तियों 
का निदशन भी प्रेमचंद्जी ने-प्रकत रूप में किया. हे । . “सेवा-सदन,? 
गुवन!', गोवान! इत्यादि. उपन्यासों और अनेरू कद्दानियों में. उन्होंने 
वतमान--हिंदू-समाज के;यथार्थ, - अन्लुभूतिपूर्ण और : निर्मंल्.चित्र खींचे 
ईैं। त्ामा विषम. परिस्थितियों से आपूरो हमारा, कौटुंबिक जीवन 
कितना कष्टमय हे, किस प्रद्यार सान-सुर्यादा के प्रिपालन म्रें हम अपने 
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घन-घान्य तथा जीवन तक-:निल्दावर कर देते हैं, दाव-दद्देज और वर्त- 
मान वैवाहिक, कुरीतियां के कारण हमारे'जीवन में कितनी -विषमताएँ 
उपस्थित हो जाती हैं, विधवाझो“की हिंदू-ससाज में. कितनी दुक्ेशा 
तथा अवमानना हे, हमारे घरों में नवीनता और अ्राचीनता-का कैसा 
निरंतर इंद चला' करता है, अपनी सामाजिक रूढ़ियों के संडनसंडन 
में-.हम: कैसे व्यस्त हैं, समाज सें.. आत्मःप्रवंचना का ब्रिस्तार कितनी 
शीघ्रता से बढ़ रहा हे--इत्यादि विषयें का विवरण ..सभी स्थानों पर 
मिलता.हे :* "सामाजिक संस्थाओं का नेठत्व:ओरः नियंत्रण कुरुचि-पूर्ण 
उत्साहद्दीन, समाजभीरु, स्वार्थी और श्रवंचकों के. द्वारा द्योता. हे। 
कहीं-कहीं सौ में एक चरित्रवान्‌ व्यक्ति भी मिल जाते हैं । प्रायः म्यूनि- 
'प्रपैलिटी और अनाथालयों ऐसी सामाजिक संस्थाओ' में. झव्यवस्था 
दिखाई पड़ती है। प्रमचंदजी. ने हमारे, समाज के वास्वीरों पर अच्छे 
पर सच्चे आज्षेप किए हैं | उत्हेंने स्थान-स्थान पर.समाज- के दुबल 
'प्रक्ष की- तीन्च आलोचना भा की है, उसकी.-समस्याञ्यो' को विषमता का 
चित्रण भी.किया हे तथा सुधार-के आधारें का अनुभान भी लगाया है। 
 प्रेमचंदजी की सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता ह--भारतीय संस्कृति का 
अतिपादन । इसके साथ दी. वे मर्यादा और आदशेबाद की. स्थापना: 
में भी दत्तचित्त थे, क्योंकि उनका अटल. विश्वास था. कि किसी समाज 
और राष्ट्रकी उन्नति तभी हो सकती हे जब बह अपनी. संस्कृति, सदा< 
चार, एवं आदश को:अपनाने की सदैव चेष्टा करता रहे। इस बिषय में 
“स्वधर्म निधनश्रेयः-परथर्सो मयावहः? ही उनका मूल संत्र था। 
इसी का विस्तारपुरवेक्त चित्रण उन्होंने अपनी कहानियों तथा अपने 
उपन्यासों में किया है। -वर्तेमानः भारतवर्ष में पूर्वी और पश्चिमी 
संस्कृतियों का संघर्ष चल्न रदा:हे। इस संघष सें हम बारबार,. बाह्य 
'प्रलोभनों की तड़क सड़क से आपूर्ण पश्चिसी-सभ्यता की ओर लाला- 
पयित होकर बढ़ते हैं, परंतु उसकी अनुपयुक्तता और खोखलापन देखकर 
संकुचित हो जाते हैं। . उसके असत्‌ आडंबर हमें खींचते हैं.और हम 
व्अपतनापन त्याग कर उनके आकपण में पड़ जाते हैं। इसका प्रधान 
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कारण यह है. क्लि हम अपने को देय समभते दें ओर अपनी संस्कृति, 
2,पने आचार-विचार, अपनी रीति-नीति, अपने खान-पान, रहन-सदंस' 
घर्म-आदरश इत्यादि पर विचार करने के पूवर ही उसे समय के प्रतिकूल 
आर अमंगलछारी मान लेते दे - 

: प्रेमचंद का यंह विश्वास था'कि हमारी अवनत्ति का प्रधान हेतु 
यद्दी है कि हम अपनेपन छा संमान करना नहीं जानते, अपनी 
विभूतियों और महत्ता की उपेजा फरते हैं, ओर दूसरों के काँच के ठुकड़े . 
को देखकर अपने हीरे फेंक बैठते हैं। उन्होंने स्पष्ट शब्दों में स्वीकार 
किया दै--यूरोप और भारतवप की आत्मा में बहुत अंतर है । युरोप 
की दृष्टि सुंद्र पर पड़ती दे, भारत की सत्य पर । संपन्न यूरोप मनो' 
रंजन के लिए गल्प लिखे, लेकिन भारतवर्ष कभी इस आदश छो स्वी- 
कार नहीं कर सकता । नीति और धम हमारे जीवन के प्राण हैं | हम 
पराघीन हैं, लेकिन हमारी सभ्यता पाश्चात्य सभ्यता से कहीं ऊँची है। 
यथा पर निगाह रखने वाला यूरोप, हम आदशंबादियों से जीवन- 
संग्राम में बाजी भत्ते दी क्योंन ले जाय, पर दम अपने परंपरागत 
संस्कारों का आवार नहीं त्याग सकते | साहित्य में भी हमें अपनी 
आत्मा की रक्षा करनी ही होगी। हमने उपन्यास और गलल्‍्प का कलेवर* 
यूरोप से लिया है लेकिन हमें इप्ता प्रयत्न करना द्वोगा क्रि उस कलेबर 
में भारतीय आत्मा सुरक्षित रहे। इतना मैं कह सकता हूँ कि मैंने - 
नवीन कलेवर में भारतीय आत्मा को सुरक्षित रखने का प्रयत्न कियां 
है? यही प्रेमचंदजी की रचनाओं का मूलमंत्र है और: इसी विचार 
के आधार पर उनकी कहानियों और उपन्यासों का आहार -अकहार खड़ए 
है। किसी-क्रिसी ऋहनी में तो उन्होंने केवल यही व्यंज्रित किया. है'कि 
अपनी. संस्कृति ही कल्याण-कारिणी-हो सकती है, जैसे--'शान्ति,” 
दो सखियाँ' और 'सोहाग का शंव” में । इसी सिद्धांत के प्रतिपादन के 
निमित्त उन्‍होंने अने ऋ' उपन्यासों और कहानियों के विभिन्‍्त चरित्रों का 
चित्रण किया है। यद्दी उनकी संपूर्ण रचना का रहस्य है.। 
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प्रेमचंद की कुछ कहांनियाँ 
7४ कहांनियों-के वर्गीकरण-के अनेक सिद्धांत दें, परंतु मुख्य आधोर दो 
हैं॥. कहीं विच्ारके्ता का विश्लेषण विषयगत होता दे और कहीं. रचना- 
पद्धति के आधार पर). कहानियों की रचना-शेल्लो का यदि विचार किया 
जाय तो कुछ कहानियाँ इस प्रकार लिखी मिलेंगी. जिसमें लेख अपनी 
व्यावद्वारिक अनुभूति का. कथन, आप-बीती के रूप में करता है। अपने 
अनुभवों और घटना-वंध को इस ढेग से -लिखता है दि आत्मचरित 
: का रूप: खड़ा हो जाता है। इसे आत्म-चरितात्मक शैज्ञी कहा.जा सकता 
है । इसमें उत्तम पुरुष "और एक बचन का प्रयोग प्रधान होता है. जैसे-- 
भाँगे की घड़ी । “इसके : अतिरिक्त -छुछ कहानियों में लेख# का रूप 
इतिहासं-लेखक-घाःरंहता है। उत्तम होखक अपने विषय-विस्तार के 
भोतंर आनेवाली संपूर्ण घटनाओं के कार्येकारण-परिणाम का निर्दि्ट 
ज्ञाता होता है और उंन 'घटनाअ- एवं: कोर्य-ठयापारो'-का क्तों अथवा 
. 'परिणासं-उँंपभोक्ता जो मानव. हे उसके अंतर्जगत्‌ तथा स्थूल जीवन 
का दुर्शक एंवं समोक्षक भी चही होता है। ऐसी ध्थिति.में वह सच्चे 
विवरंण-लेखक और आलोचक के रूप में दिखाई पड़ता है। स्वयं सूच- 
धार बनकर अभिनय का नियंत्रण करते हुए दर्शको' की भाँति विश्लेषण 
: और व्याख्या करता चलता है । इस पद्धति पर लिखी कहानियाँ अधिक 
दिखाई देती हैं। जैसे--“अभि-समाधि,' ऐक्ट्रेस' 'सुज्ञान ' संगत” और 
मुद्रा का शव ।- इससे मिल्त- पत्रांत्मक शैली- होती है। उप्तम्ें लेखक - 
कुछ निर्दिष्ट पात्रोः के बीच इस ढंग से- पत्र-व्यवद्दार -कराता-हे कि उनके 
जीवन 'की विभिन्‍न परिस्थितियों, संपादित हुए-कार्य-ब्यापार और भावों 
- की अंनेकरूपता इस अंकार से ' लिखी जाती हैं: कि उनका एक क्रम 
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स्थापित हो जाता है। ये पात्र प्रायः मित्र होते हैँ । एक पात्र दूसरे के 
पास पत्र लिखता हे। उसमें अपने यहाँ की घटनाएँ, कार्य-ड्यापार ओर 
तद्दिपयक व्यक्तिगत भावनाएँ और विचार लिखता हे। उसके भ्रत्युत्तर 
में दूसरा मित्र पात्र उसका उत्तर और साथ में अपने पक्ष की बातो 
को लिखता हैँ। इसी प्रकार प्रवध का निर्वाह दोता इसका अच्छा 
उदाहरण दो सखियाँ” शीपक कहानी हे । | 
विपयगंत वर्गीकरण कहानियों के विभिन्‍न तरतों के न्यूनाधिक्य पर 

आश्रित दे। वस्तु, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन ( संवाद ), देशऋाल, 
उद्देश्य इत्यादि तत्वों के योग से कद्दानी की. रचना होती हैं। - इनमें, से 
यदि डिसी एक्क तत्त्व का प्राधान्व' कहानो से दिखाई पड़ा तो उसी 
आधार १२ उस कद्दानी का भेद-छथत किया जायगा | इससे यह तात्पये 
कदापि नहीं समझना चादिए कि इससप्ें अन्य तस्वों का सर्वथा अमाव 
छोगा प्रद्युत अभिप्राय प्रधानता अथवा न्यूनाविक्‍य का हे। देसी 

हानियाँ लिखी गई हैं जिनमें अत्यक्ञ म्रधानता चरित्र की हे अथवा उसके 
वस्तु (घटता) अथवा उद श्य ( सिद्धांत-पतिपादन और उपदेश ) में ही 
विशिष्टवा दिखाई पुड़ती हे-। इस प्रकार तत्त्वों के न्‍्यूनाधिक्य के विचार 
से कहानियाँ चरित्र प्रधान (जैसे 'सुदहाग का शव? और 'माँगे की घड़ी”), 
चक्तु ( घटना )-प्रधान ( जैसे 'सुज्ञान भगत! और “अभि-समाधि' ) और 
उद्देश्यप्रधान (जैसे 'पिसनहारी का कुँआ? और पंच परमेश्वर” ) 
होती हैं। कुछ. लोग विषयगत वर्गीकरण का साधारण और स्थूल अर्थ 
क्लेकर ऐतिदाधिक, सामाजिक, पोराशिक और राजनीतिक इत्यादि भेद 
उपस्थित करते हैं। परंतु ऐप्ता करना समुचित नहीं: माना जा सकता 
क्योंकि इन विषयो की व्याप्ति अत्यधिक ह और उनकी सीसा निर्धारित 
करना कठिन हो जाएगा । 
: . इसके अतिरिक्त यदि संक्षप और स्पष्टता अभिप्रेत हो तो कद्दानियो 

के केवल दो भेद करने चाहिए इतिवृत्त-म्धान और -सावप्रधान । 
इतिवृत्त-प्रधान के. अंचर्गत, उन सब कद्ानियों' का. समावेश होना 
चाहिए जिनमें कर्थांश भ्धिक- है, भले ही -प्रमंध-विस्‍्तार के भीवर 
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कहीं घट ना' की; और कहीं चंरिश्न की प्रधानता हो।॥ उपदेश और 
. सिंद्धांत-पतिपादन में भी 'इसी वेंगे की कहानियाँ अधिक योग देंगी 

क्योंकि उदाहरण उपस्थित करने में सरलता हो सकती हैं। इनसे मित्त 
वें कहानियाँ हैं जिनमें प्रतिपांध कोई भाव रहंता है। उसके परिचय, 
आंलेंग्रेन, उद्दीपने इत्यादि भर उपस्थित किए जाते हैं। भें ही अंनु्भाव 
प्रति अंग के चित्रण के विचार से अथवां भाव को विभिन्‍न स्थितियों 
के स्पष्टोकरण के लिए थोड़ी संहायता इंतिव्त से भीं ल्षी जाय । परेंतु 
वहाँ उद्दश्य केचेल किसी भाव विशेष का आभार भर रंहता है इस वर्ग 
के लेखकों: में धधान असाद'जी थे | प्रेमचंद की 'आत्मसंगीत” शीर्षऊ 
कहानी को इसी में स्थान' मिलेंगा। . | 
प्रभचंद की इस कतिपय कहानियों की, अत्यंत संक्षेप में, गुणावगुण- 
विवेचना करने के उपरत उनके मूल-्साव भर पंतिपाथ विषयों का. 
परिचय एवं विश्लेषण ही मेरां अभिभाय है। कहानीकार की समग्र 
विभूतियों का अनुशीज्ञन उद् नहीं हे परंतु तद्ठिपयक विचार-विमपे 
से अवश्य हीं उसकी सांधारंण स्चना-चॉतुरी का स्वरूंपबोधन हो 
जांयगा। यों तो जैसा कहा जां चुका है, प्रमचंदजी' ने प्रायं४ सभी प्रकार 
- की शैलियों में विविध बंगे की आख्यायिकाएँ लिंखी हैं, परंतु दो-चीर को 
छोड़कर उनमें इतिबृत॑ की ही प्रधोनता है। उसी के योग से उन्होंने 
कंही घिद्धांत-स्थापनं, कहीं चरित्रांकन ओरे कहीं पस्तु-स्थिति ( घढतों ) 
. को चिचरण किया है । वातांवरण ( देशे-दाल वंणन ) अधोन' केहानियाँ 
प्रेमचंदरजी में प्राय: लिखी ही नदी । साधरणतें: उनकी सभी रंचनाश्रों, 
केदानियों ओर उपन्योों में स्थनि-स्थान पर मंंध मे अनुकूलता भलन 
पर शाम नगर, धनादय-दुरिद्र, ऊचं-मीच, सभी का भार्मिक, अनुभूतिपुण 
और प्रकृत चित्रण हुआ है| साथ दी इनसे गा हुआ जो जीषन है 
उसका भी यथाथे.' एवं अ्भावष्सु चर्सन -स्वेत्र: मिलता है। घुज्ान 
सेगेत!; अंम्रिसमाधि', 'पिसनेहांरी का छुआ? और माँगे : को घड़ी 
शीप॑क कहानियाँ इंस कथन के प्रमोर-स्परूप उपस्थित की जा सकती ६ । 
. इपन्यासों में तो ऐसे अनेंकानेक स्थेल आए हैं-जदाँ इस विषय में लेखक- 
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की सिद्धि निर्विवाद दिखाई पड़ती हे। “परंतु यह सब साधन-रूप में हैं . 
साध्य रूप में नहीं। अठएणव उसकी प्रधानता नहीं मात्री जा सकती। , 
अंग्रेजी में इस सिद्धांत पर इतनी कहानियाँ लिखी जा चुकी हैं. कि उनका 
एक वर्ग ही निर्धारित किया गया है; सिन्हें--है0008/90978 5607 6987 . 
कहा जाता है ।. कदीं-कहीं. प्रसाद! की कहानियों में इसका अच्छा, प्रवेश . 
दिखाई पड़ता-हे अन्यथा इस प्रकार की रचनाओं की ओर -हमारे 
लेखकों की प्रवृत्ति अभी नहीं दिखाई पड़ती । - 5 2 
प्रेमचंदजी में कुछ दोप की बातें खटकती हैं । कहानी के क्षेत्र में भी. 
नाटकीय योजता के प्रवेश से रस:ओऔर आकपेण बढ जाता हे। अन्य 
चविपयों की भाँति कद्दानियों का भी आरंभ और अंत--अभिनयात्मक 
ढंग से विशेष रुचिकर मारूम पड़ता है । प्रमाण और उदाहरण के रूप 
में प्रसाद” के “आकाश-दीप” का आरंभ और “गुंडा” का अंठ रखा जा' 
सकता हे। उस प्रकार आरंभ और अंत संभवत: प्रमचंदजी-म्ें कहीं 
न मिल्लेगा | : उनका आरंभ प्रायः स्थान, सनुष्य और. सिद्धांत-परिचय 
से होता है ; अतएवं उनमें एक प्रकार की छूच्तता दिखाई पड़ती हे । 
इसके पहले कि पाठक प्रधान प्रवाह तक पहुंचे, उसका उत्साह क्षीण॒काय 
हो ज्ञाता हे। अग्नि-समाधि” में इसकी कल्क स्पष्ट मिलती ह। इसी . 
प्रकार अंत भी रुच्ष हो जाता है । प्रधान काव्य-ब्यापार, .की. समाप्ति के. 
उपरांत जब कहीं लेखक मूत्त-चृत्ति और निष्कष . की विवेचना करते 
ल्गता हे तो निर्थक सा ज्ञात होता.हं। अनुमिताथ तक .पहुँचने 
सहृदय को जो काव्यास्मक आनंद का अज्ञुभव होता-ह-उसका अभाव 
इनकी कहानियों में खटकता हैं। साधारण उदाहरण के लिए 'सुजान- , 
अगत्त का अंत देख लोजिए। प्रतिपाद्य का स्पष्टीकरण वाचिक न वनाया 
जाता तो विशेष सुंदर मात्दम पड़ता, यदि इसका मोह अनिवार्य था तो 
छुछ पूव अधिक अच्छा होता | इसी दोप से मित्नती हुई एक वात और 
हू। जिस स्थत्त पर कहानी समाप्त हो जानी- चाहिए वहाँ नहीं की 
जाती । लेखक अपने पाठक के अनसित बोध पर विश्वास नहीं करता 
: और तब दक अपना उद्ँ श्य - सिद्ध: नहीं समझता जब तक परिणाम 
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का भत्लीभाँति कथन नहीं कर लेता। उसे संदेह रहता है कि कहीं 

. ऐेप्ता ने हो कि पाठक बहक जायें और असीए को प्राप्त न कर पाएँ।. 
इन दोपां का कारण भी है। लेखक अपनी इस प्रवृत्ति को भरीभोति 
' जञाबता और समझता भी था। अतएव उमयानुसार उससे तद्दिषयक 
: व्यक्तिगत विचार भी लिखे हैं जो विचारणीय अवश्य हैं। 'हम जब 
किसी अपरिचित पाणी से मि्षते हैं, तो स्वमावतः यह जानना चाहते 
हैं कि यह कौन है, पहले उससे परिचय करना आवश्यक समभते हैं। 
पर आजकल कथा भिन्न-भिन्न रूप से. आरंभ को जाती हैं। कहीं दो 
मित्रो' की बातचीत से कथा आरंभ हो जाती हे, कहीं पुलिस-कोट के 
. एक हृश्य से | परिचय पीछे आता है। यह अंग्रेजी आख्यायिकाओ' की 
नकल हे। इससे कहानी अनायास ही जटिल और दुर्थोध्त हो 

जाती हैं 

रचता-द्धति की विशिष्टता के अतिरिक्त कहानी. और उस प्रकार 
, की अन्य कथा-वंधन्मूलक भ्ंतियो' में तात्तिक अंतर है। आजकल 
आशख्यायिका-लेखन की रुचि की अधिकता के कारण कुछ लेखको' की 

' यह धारणा दिखाई देती है कि संभवतः उपन्यासो' का स्थान भी $ 
को भित्न जाग्रगा | वे अज्ञानवश यह विचार करने लगे हैं कि इन दोनों 
प्रकार की रचनाओ' में केवल आकार-सेद्‌ हू अन्यथा थे एक ही वर्ग 
. की, सृष्टि हैं। इस आंतिमूलक विधार के कारण शज्ञान' फैज् रहा हे। 
'क्रोमल-बुद्धि विद्यार्थियों के उपर इस ढब 'की बातें का प्रभाव स्पष्ट 
दिखाई पढ़ता है। वर्तुतः आखस्यायिका और उपन्यास में रचना-पद्धति 
और सिद्धांत-संबंधी वड़ा व्यापक अंतर ह। वोनों'के लक्ष्य और 
.. साधन में-तास्विक भेद है। दोनो' की मूल मित्ति ही. सिन्न-भिन्न हैं। 

 'अतएब एक दुसरे के स्थान को कंदापि महण नहीं कर सकते । 

अवसर मिलने पर इस विषय का विचार अन्यन किसी समय किया . 





+ कर 
'ुछु-विचार! भाग एक, देखकु-प्रेमचंद, १० ४० प्रकाशक-सरलती . 
अत, बनारत्त | ; ६ "52 ४ 
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ज्ञायंगा | यहाँ इस विपय॑ पर मुंशी प्रम॑च॑दंमी हो के एक उद्धरण के 
हारा यह विपय स्पष्ट किया जायगा । या तो उनका कथन साधारण 
ओर संत्तिप्त हे परंतु अभीए-सिद्धि के लिए' यथेट्ट है ।' प्रश्न यह हो 
सकते है कि आख्यायिंका और उपन्यास में आकारे के अतिरिक्त और 
सी कोई अर्र हैं? हाँ, हे और वहुत बढ़ा अंतर है। उपन्यास घटताओ'*, 
पात्रो' और चरित्रो' का समूह है; आख्यायिका केवल एक घटना है-- 
झनन्‍्य बैतें सब उसी घंटना के अंतर्गत होती हैं। इस विचार से उसकी 
तुलना ड्रामा से की जा सकती हं। उपन्यास म॑ आप चाहे जितने 

स्‍्थांन लाएँ। चाहे मिंतनें हर॑य दिखाएँ, चाहे जितने चरित्र खींचे 
पर यह कोई आवश्यक बात नहीं कि वे संव घंटनाएं ओऔर' चरित्र 
एक हो कंद्र पर॑ आाऊंर मिलन जायें। उनसे कितने दी चरित्र तो कवले 
मनोभाव दिखाने के लिए द्वी रहते हैं; पर आखूपायिकां में इस 
बोहुल्य की गुंजाइश नहीं; बलि कई सुविज्ञननों की संमति तो यह 
हूँ कि उसमें केबल एक हो घटता या चरित्र का उल्लेख हांना चाहिए | # 
इस ग्रकार प्रत्येक कहानी में केचल एक ही मूल लर्॑य अथवा साध्य 

रहता है। बह चाहे चंरित्र की मंज्ञक दो, चाहे किंसी-घंटना का 

हो अथवा किसी तर्व, सिद्धांत और: भाव का स्पंटीकरण “हो । इसी 
कथन के आधार पर में यहाँ “अग्नि-समाधि “तथा अन्य कहानियो”? 
शीषक्क संग्रह में आईं हुईं आंठो' 'आख्यायिको' के मूल प्रतिपाद्य विषय 
का उल्लेख भर करूगा। इसंसे यंद् वात (पंष्ठ हो जायगी कि लघु विस्तार 
के भीतर थोड़े से कांय-व्यापारों के 'द्वारा ओर :संत्षिप्त घटनाओं की 
योजना करंक एक विज्ञ अंनुभंवी लेखक कितनी चतुराई के साथ अपने 
अभभिंप्रत ज़दय को पाठकों क संमुख' रखकर अपनी प्रतिभा-चमत्कार 
» से प्रभावित करता ह। इन लरय विषयों का कद्दीं-कहीं ता/भ्रेमचंदजी ने 
 क्ह्वानी-रंचना क बीच ही में स्वयं ! स्पष्ट' शब्दों में उल्लेख कर दिया है, 
' जैसे--'सुजानन्भगत, 'दो सखियाँ, और 'ऐक्ट्रेस' में और कहीं-कहीं 
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: पाठक: विभिन्न घटना ओर कार्यह्रधापारे' के बल परः निष्कर्ष-ूप में इछट 
' तक पहुँच जा सकता है ।,.कुछ ज्ञोग तो इस प्रकार के स्पष्ट-शाब्दी इष्ट- 

-कथत्त को बहुत, सुंदर ज्ंद्दी मं।नतें। उनका विचार है कि साध्य:अशुसान- 
 गम्य दी रहने दिया जाय तो, अच्छा, दे । परंतु (भिन्नरुचिर्दि ज्ञोकः । .. 

* :; अपिषसमाधि--इस कद्दाती, में: लेखक ने गाँव के जीवन और 
बातावरण का-सुदर आऔए  प्रकृत.. चित्रण किया है। वहाँ: के लोगों की: 

स्थिति क्या,हे,: कोन उसके , सच्चे: प्रतिनिधि है, - शिज्ञा के. अंभाव, छेः 

- उन्तका जीवन, कितना कड़े एवं विषम्त बना. है, इसकी यथाथे ऋत्क थोड़े' 

से विस्तार में.दी. दे दी. गई है। वहाँ कैसी और किस कारण परिस्थितियाँ: 
' खढ़ी हो:जाती हैं, उन्तके मूल में ओर परिणाम में मनुष्य: किस रूप . से 
दिखाई पढ़ता है;ओर फर;-अपने -ही ,वत्पज्न किए. हुए परिणाम, के 

/ कारण उसक चरित्र एव: आचरण में कैसा परिवतेनः उपस्थित होता. दे 

' इसका विश्लेषण अच्छा है)... . ५ 

, 'साधु-संतों-के, सत्संग से बुरे भी अच्छे हो जाते हैं, क्रिंतु. प्रयाग 
का. दुर्भाग्य; था.क़ि उस पर सत्संग फा रक्तदा ही असर हुआ। ख्से 
गज, चरस ओर भंग का ,चस्का, पड़े गया, -जिसका फल यद्द हुआ कि 
एक'सेहनती, उ्यमशील युवक, आलतस्यरक़ा::उपासक बन बेठ़ा।! ' फिर 
क्यो था ज़ब तक उसकी पत्नी :रुक्मिन उसके इन ढुव्येसनें के-लिए पेसे 

देती रही तब तक: तो ठीक था | ल्लेक्तिन दालदूल का रूप..देखते ही चह' 

.' सिलिया को-उपपत्नो के स्वरूप में.झे झ्ाया और - इस प्रकार कभी इछ्से 

औरकभी उससे उनकी मेहनत की 'कंमाई. का. पैसा पाने लगा। एक 
दिन दोनों:खरियो' में युद्ध हो पंड़ा ! ओर उसने -नवागत्ता, का पक्ष लेकर 
रुक्सिन-को खूब प्रीटाः। .पिटने के कारण.उसकी : समरत आत्मा हिंसा- 
कामना, की अग्नि | से: प्रज्वलित हो. चठी : ओर प्रतिकार:भाव से प्ररितः 

- होकर: उसने खेत पर :पड़ी,प्रयागः की सोनेवाली मड़या मे आग लगा दी। 
 अग्राग जब; वहाँ पहुँच तो दोनें तरफ पके खेतें के बीच-मे: सर्डया को 

.. जलती:वेखकर जल्दी से इसके न्तीचे पहुँच ल्ञादी क.बल उसे उठा लिया' 

: और खेतों के बादर, निकलते की :चेष्ा करने जगा | अमस्ी वह पूरा निकल 
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जो नहीं पाया था कि आग की क्पटो' के बढ़ जाने ४ कारण कदृखड़ाने 
वसा । इतने में दी बड़े वेग से रक्मिन 'आई आर जलती मडूँया क 
मीत्तर घप्तकर उसे अपने ऊपर क्कर वेग से खेतों के बाहर तो निकल 
आई परंत सर्देया के भीतर से न निऋता पाई । 

' यह शुद्ध इविश्चत्तात्मक कद्दानों दै। कुदन फे मारे सुक्षिमन ने 
स्थय॑ अनिष्ट खड़ा किया और अतिकार-भावना से परित होकर उसने 
पति को दंड देने का उद्योग क्रिया। इसमें पूरा-पूरा भकृतत्त्र है। 
उसका अभिप्राय यद नहीं था कि प्रयाग उस सदेया में जज मरे । जब 
उससे चरम अपवात दीते देखा तो उस अनिष्ट के मूत्र में अपने को 
पाकर उप्तकें चित्त में चरम प्रायश्वित का भाव भी तुरंत ही उदय द्वो 
उठा और ममत्व एवं करतंव्यबुद्धि से प्रेरित द्वोकर उसने अपने अनिष् 
से ज्डफर अपने पति की रक्षा करने में प्पने को दी समाप्त ऋर दिया । 
ज्णिक आवेश में मनुष्य चाहे पश्ुता का नाट्य भले दी कर ले परंतु बद 
अपनी प्रकृति को नहीं छोड़ सकता । मनुष्य 'अंत में मनुष्य द्वी रहेगा। 

माँगे की घड़ो--यहू कद्दानी मनुष्य की एक लघु दुर्वज्ञवा का 
चित्रण करती हे । अपनी यथाथ' स्थिति का गोपन और अपने शअभावों 
च्छादन का चष्टाए तो मनुष्य में सदन होती दे परंतु इसी प्रधृत्ति 
का यदि अधिक बित्तार हो गया तो बह एक दुच्लता के झूप में दिखाई 
पड़ती दै। चरित्र का यह भद्दापन यहाँ तक बढ़ जाता दे कि मनुष्य 
बातन्यात में अपनी दरिद्रता, लघुता ओर अमावों को अपने प्रियतम 
से भी छिपाने का उद्योग करता है ओर उसके स्थान पर संपन्नता के 
नाथ्य का पूणु प्रयत्न करके अपने चारों ओर भ्रांति का खोल चढ़ा-लेवा 
है | छुछ समय तक तो ऐसा ज्ञात होता है कि उसका असत्‌ आवरण 
सत्य दे परंतु मिथ्या-भ्रांति अधिक दूर तक चल नहीं पाती और अंत 
में उसका प्रकृत स्वरूप स्पष्ट सामने आ जाता है। उस समय उसके 
चरित्र का खोखलापन उसकी कुद्रता को प्रकट कर देता है। फिर अपने 
प्रकृत गोरव से हीन वह मानव अत्यंत कायर; भीर तथा मिथ्या 
अहंकारी के हूप में बहुत दी भद्दा मालूम पढ़ने लगता है । इस प्रकार 


हि हर हँः 
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उसके व्यक्तित्व का सबंधा नाश हो जाता दै और वह स्वयं अपने को 
पिक्कारने लगता है;दूसरों की आँखों से तो गिर ही ज्ञाता है । 

'- चरित्र की इस्ती दुबंलता का चित्रण लेखक ने विश्वार से अपने 
» दबल नामक उपन्यास में सो क्रिया है उसी विषय को' कहानी रूप में 
' यहाँ रखा गया दै। दरिद्र और साधारण वित्त के' होने पर भी एक 


... साहब अपनी ससुराल जाने के 'लिए बहुत-से लोगों से बहुत-सी चीजें 


: मगनी साँग लेते हैं। अपने संपूर्ण अभावों का गोपन करके अपनी 
: संसुंरालवालों के सामने संभ्रांत और संपन्न बनने का पूरा ढोंग कर 
लेते हैं । यों तो दानू किस्ती को कोई चीज़ मँगनी नहीं देता परंतु 'उसने 

. भी इनकी व्यवहारकुशलता से परास्त होकर अपनी घड़ी दे दी। 
ससुराल में इनकी पत्नी ने बड़े आग्रह से उस घड़ी को हथिया लिया । 

. व्रिद्रता प्रकट न हो जाय इस भय से इन्होंने उससे भी अपनी सच्ची 
स्थिति नहीं व्यक्त की । : जब वहाँ से ज्ञोटकर दानू के पास आए तो बड़े 
संकट में पड़ गए। उसकी इतने दामों की घड़ी की ज्ञतिपूर्ति के लिए 
इन्हें: छः मास तक अपने मासिक वेतन से १४) काटकर देने पड़े । 
लेकिन इस घटना से एक उपकार हो गया। जो हर महोने ३०) में भी 
इनका खर्च बड़ो कठिनाई से चलता था वह अब १४५) मासिक में बड़े 
संतोष फे साथ चलने लगा । इनका इस प्रकार छुधार देखकर दानू ने 
इनके सब रुपये लौठा द्ए। 'इस प्रकार उनके जीवन की अनेक 
अध्यवस्थाएँ दूर हो गई और उन्तका चरित्र सुंदर हो गया । 

.... इस कहानी में चरित्र और उपदेश की ही प्रधानता है। चरित्र की 

दुवज्॒ता के कारण एक घटता घटित हुईं और उद्च 'घटना के चक्कर 

: मेंपड़कर चरित्र का शोधन हो गया। मनुष्य को अपनी स्थिति के 

- अमुवार ही चलना चाहिए । मिथ्या रूप से चरित्र का अधःपतन होता 

, है--यह उपदेशांश है । “संयोग से ही दानू ऐसे पविन्न मित्र जीवन सें 
मिलते हैं.और दूसरे के सुधार में योग देते हैं। ु 

' .. सुज्ञान भगत--वही तलवार, जो केले को भी नहीं काट सकती, 
सान पर चहकर लोहे को क्वाट देतो है। मानव-जीवन में लाग बढ़े 
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महत्व की वस्तु दै।. जिसमें लाग दे चद्द बूढ़ा भो हो. ते :जवान दै 
जिसमें लाग नहीं, गेरत नहीं, वह जवान- भी हो तो मृतक है । यही इसः 
कहानी का -प्रतिपाय. विषय है।- आमीण जीवन ओर सनोदइत्ति- का 
चित्रण करते हुए खेखक ने . सुजान भगत में उक्त:कथन-का भर्ती भाँति 
चित्रण किया. है-।. जब कोई -मनुप्य -को लक्षकार देता दे, उसी: शक्ति. 
आर क्षमता का निरादर करता है. और उसके न्यायपूण अधिकार-पढ़ 
से अपदस्थ करते की चखेष्टा, करने लगता है. तो उसके अंत्स में प्रसुप्त: 
बलिए भाव अचुद्ध और चैतत्य दोकर चौगुने उत्साह से प्रकट दोता है । 
ऐसे ही उत्साह से . मनुष्य- आम्वयच कित कर देनेवाले कायव्यापारों का 
लघु प्रयास में द्वी संपादन कर लेता दे ओर प्रमाणित कर देता-है-कि 
चह आदरणीय है! के कै आह 
अनवरत अध्यवृुसाय ओर अथक परिश्रम से सुज्ञान के . खेतों में: 
सोना. पैदा होने जगा । फिर तो उसका घमं-भाव जग़ा-ओर चह-साधु- 
संतों की आव्रभगव और वीथयात्रा'छो ओर-अबृत्त हुआ घर का, काम: 
काज अपने पुत्र भोज्ञा के ऊपर छोड़ दिया परंतु कुछ ही. दिनों में; उसने 
देखा कि धीरे-धीरे .घंर में उसका निरादर होने लगा-औओर ,्षोग:उसे 
शक्तिद्दीन समझने लगे । एक दिन भिखमंगे को भीख देने में-द्वी भला 
से उसका हाथ रोक दिया ।. इस निराद्र में उसकी पत्नी बुज्ञाकी-का-मभीः 
दाथ था। यही निरादर सुजान को क्ग यया। फिर क्या:था-।.. उप्तके 
अंतस में सोई कमवीरता पुनः प्रबुद्ध दो- 3ठी ओर ,उसने. फिर से. बहीः 
अथक -परिश्रम ओर - अविरत अध्यचसाय आरंभ क्िया। थोड़े दी 
दिनों में उप्तने;प्रमाशित कर दिया कि उसके-जूवान वेदे कुछ नहीं हैं. और. 
उसका खोया झधिकार-पद्‌ पुनः उसे प्राप्त हो गया:। बृद्ध-पिता जे युवक 
पुत्र को .परास्त कर-दिया.। गृहराज्य में फिर उसकी तूती बोलने  लगी.। 
... दो सखियाँ--मानव-जीवत्त की अति प्रमुख एवं प्रभावशालीः घर-. 
नाओं में विवाह है | इसकी मूल प्रित्तिः घर्म-है। धर्म, अर्थ और काम 
से तो इसका. सीधा संवंध-है दी साथ ही- प्रकारांतर से. यह मोक्ष में भी 
योग देता दे। ,आजक्रलः जिस प्रकार का सांस्कतिक संघणे: हमारे देश में: 
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: चल रहा दें उसके कारण भारतोय एवं पाश्वात्य आचार-विचार रहने- 
सहन आर घम-वरश्वास में बड़ी खींच-तान मेची है। विश्वेवंधुत्य एवं 
रॉजनीतिक-सासाजिक ददारता के नाम पर अनाचोर भी हसारे जीवन 
में प्रवेश वी रहा है।' उत्तीं प्रकार के सांस्क्तिक उथल्न-पुथल्ल का प्रभावे 
विवाद के मूंल आधार-मूत सिद्धांतों पर भी पढ़ रहा है। असंध्कृत 
'. शिंत्षो-बृद्धि-फे कारंण कोमलचित्त नवंयुवक्नों और सवयुवतियों पर इसका 
: - अनिधकारों प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता दे । । 
प्रत्तुत कहानी में प्रमचंदनी ने इसी सांश्केतिक संघ का व्याव- 
हारिक चित्र खींचा है। विवाह-प्रथा के मूत्र में भारतवर्ष के अपने 
, मौलिक तथा व्यावद्वारिक सिद्धांत क्या हैं; उनमें क्या सौंदर्य और लद्दय 
. हैं; उसके दोप-गुण क्या हैं--इसके अ्रसंगयुक्त विश्लेंपण का प्रतीक चंदा 
की मूर्ति ओर भावनाएँ हैं। चंदा विवाह को घर्म और कतेज्य के रूप 
में ख्वीकार करती है। उस कृतंव्य-पालन के मार्ग में जो बाधाएँ मिलती 
.. हैं इनका अतिकमण विवेक, त्याग, सेवा, कष्टसहिषुपुता और चरिज्रवक् 
के योग से बड़ी सरलतापूर्वक कर छोती है । बह 'तो विवाह को सेवा 
ओर त्यागःका ब्रत-समभंती है ओर इसी भाव से उसका अभिवादन 
: करती है।” वह अपनी स्वदेशी, पाँच हजार वर्षों की पुरानी जजर 
. नौका पर ही' बैठकर जीवन-सागर पार करना अधिक -मंगलकारी एवं 
- अयस्कर' मानती दे । ह ; 
दूसरी ओर उप्तकी सखी पद्मा है जो द्ुतगांप्री मोटर-बोर्ट पर चढ़े 
करे साथ में अवसर, विज्ञान ओर उंदयोग को 'लेकर चत्नना ही उत्तम 
समभती है।।' 'चंह ईखर को धन्यवाद देती है इसलिए कि उसके पिता 
: धुरानीं लकीर पीटनेवाले नहीं हैं। वह उन्त नवीन आदशों के भक्त हैं 
. जिन्होंने नारी-जीवन को स्वर वना' दिया दहै।” उसंके लिए भारतोय 
चैवाहिक प्रथा की दीवार सड़े गई है जिंसकी टीप॑-ठाप करने से काम ने 
' चलेगा और संमंसती है कि उसको जगह नये सिरे से दीवार बंनोंने 
. की जेरूंरत है।। इस प्रकार उंसके स्वभाव में नवीनता, प्रमे, अधिकार 


क्र 
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पति पर सबसे अधिक अधिकार उनकी पत्नी का मानती है.। वह 
-संपूर्ण लालसाओं, काल्पनिक सुखों ओर भौतिक वासनाओओं को लेकर 
विन्नोद की ओर दौड़ती है और उसके सबच्च पर एक क्षण में अधिप्ठित 
होने की कामना करके भी अपनी ओर से कुछ देना नहीं चाहती । उसे 
चारों ओर अविश्वाप्त ही दिखाई देता है। इस प्रकार पश्चिमी सभ्यता 

रंगी रमणी विवाह के मृत में किन भावनाओं का दशंन करती ह्ठै 
और उसकी विचार-पद्धति का क्या परिणाम होता है इसका उदाहरण 
पद्मा के रूप में दिया गया हे । 


इस व्यावहारिक शैज्ञी का अनुसरण करके अग्ुभवी लेखक ने दोनों' 
देशों की वेबाहिक मूल भित्ति के सैद्धांतिक अंतर का सार्मिक एवं यथार्थ 
चित्रण किया है। इसी विपय को लेकर लेखक ने प्रेम-द्वादशी में संगृः 
हीत 'शांतिः शीघक कहानी भी लिखी दै। 5न कहद्दानियों कां प्रतिपाण्य' 
विषय है--खधर्म निधन श्रयः परधर्मो भयावह: । 


पिसनहारी का कुआँ--मत्यु-शय्या पर पड़ी हुई गोमती ने चौधरी 
से अपने जीवन की ज्ञालसा कद्दी और अपनी गाढ़ी कमाई की सारी 
बचत उनके पास थाती की तरह सॉंप गई--दो हजार रुपए । डसकी' 
सृत्यु के वाद शुद्ध चित्तले चौधरी ने उसकी ल्ञालसा पुरी करने की ठानी 
परंतु परिस्थिति से श्रेरित होकर कुआँ तुरंव बनवा न सके । बहुत दिन 
समाप्त हो गए। फिर भी चोघरो का मन साफ था लेकिन उनको पत्नी 
ओर पुत्र के फेरफार से कुआँ न बन सका। चौधरी मरे, उनकी पत्नी भी 
गई ओर अंत में पुत्र भी चल बसा, परंतु उसके मरते-मरते भी जिस 
ल्ञालसा को गोमती प्रकट कर गई बह पूरी न हो सकी। चौधरी की 
वची-बचाई पुत्र-बधू भी समाप्त दो गई; पर प्रतिनिधि रूप में एक नहीं 
सी पुत्री छोड़ गईं। उस अनाथ वात्िका ने वाल-प्रयास में ही एक कुआँ 
बनवाया | देव की और उसके अंतस की प्ररणा. थी । जिस दिन गोमती: 
के खंडहर पर वह कुआँ पूरा हुआ उसी रात कुएँ पर सोई वह बालिका 
सर गईं। वह गोसती का अवतार थी। 
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. . इस आाख्यायिका सें लेखक ने गीता में प्रचारित उस सिद्धांत को 
व्याख्या की है जो इस एलोक में वर्णित है--- 
य॑ ये वापि स्मरन्‍्मावं त्यजत्वन्ते फ्लेवर । 
तें तमेवैति कौन्तेय सदा तद्भावभावित्तः ॥ 
जिस लालतसा और भावना को लेकर प्राणी प्राण त्याग करता है 
उसको पृति के लिए उसे पुनः जन्म महण करना पड़ता है। गोसती को 
' लाजसा पूर्ण नहीं सही थी अ्तएव उसे चौधरी की प्रपीत्री के रूप में 
पुनः उत्पन्न होना पड़ा। इसके अतिरिक्त थोड़ा उपदेशांश भी स्पष्ट 
दिखाई पड़ता है। किसी दुखी को सताकर, किसी पराये का धन हड़प 
कर और उससे विश्वासघात करके कोई प्रसन्न और सुखी नहीं हो 
- सकता। विश्वासघात का प्रतिफल नाश ओर यातना है जो चोधरी के 
- परिवार को प्राप्त हुआ । ह 
: खोहाग का शव--अपनी प्रियतमा पत्नी सुभद्रा से अपने प्रेम में स्थिर 
रदने की अतिज्ञा करके उध्च भाकांज्ाओं की पूर्ति निमित्त केशव डाक्टर 
की उपाधि लेने के लिए विज्ञायत गया ।. कुछ दिलों में दी वहाँ के जीवन 
में ऐसा दुबा कि धर पत्र लिखना भी बंद दो गया। छुभद्रा को संदेह हुआ 
ओऔर वह पतिप्रेमिका निर्मीक रमणी विल्लायत गई। बहाँ अपने पति को 
एक युवती के प्रमजात में फँसा देखकर पहले तो उसने व्यवधान-डालने 
की चेष्टा की परंतु सफत्न न हो सक्री । इस पर उसके भीतर .हिंसात्मक 
भावनाएं उढीं जिसके कारण उसने, केशव और अपनी जीवन-लीला . 
समाप्त करने की ,ठानी। ठीक अवसर पर देवत्व के जागरित होने से परि- 
बर्तेन उपस्थित हुआ और अंत में वह वरसप्रतिकार पर सन्नद्ध हो गई। 
..... शिक्षित एवं बुद्धिमती पत्नी अपने चरित्रवल के आघार पर-कितना 
' आगे बढ़ सकती है इसका उत्तम उदाहरण लेखक ने -इस आख्यायिका 
में उपस्थित किया दै। यों घुभद्रा का कार्यच्यापार मात्रा. से कहीं 
अधिक बढ़ा दिया गया है. जिससे यथार्थ दूर मातम पड़ता है परंतु 
विपय-निवेदन अथवा सिद्धांव-अतिपादन में कोई अड्चन नहीं दोते 
ः पाई। सुभद्रा के चरित्र का पूर्ण विकास हुआ दहै। इस विकास के अनुकूल 


श्ध्य | 
घटनाएँ घटित. होती गई और अंत में उसकी सफलता: में- बड़ी .मार्मि- 
कता उत्पन्न हो गई है। यह: शुद्ध चरित्रत्मवान  कहांनी-कांः अच्छा 
उदाहरण दे । उसी- रूप में इसछा विवेचन होता चाहिए-। 

झुभद्रा पतिपरायणुं, व्यवद्दारकुशल, स्वावलंडी, निर्मीक, विवेकशी ल, 
तत्पर एवं त्यागमयी: है। चरित्र कीं संपूर्ण विभूतियों की श्रतिमा है.! पति 
के द्वित का: चिंतन कर उसे विज्ञायत, भेजती दे.) अपने:सेंकुचित स्वोर्थ-: 
प्रेम के पाश में जकड़ती नहीं । .उसके विश्वास-पूण प्रम॑ में जब ठोकर 
लगती दे तब बड़ी तत्परतां से: अनिष्ट को बचाने का बुद्धि-संगतः उद्योग- 
भी करती है। जब पति की ओर से अपने प्रति आक्तेपयुंक्त मिश्या आरोप 
की वातें सुनती दे तब रमणी-सुलेभ अभिमान, अमपे ओर- दिंसात्मक. 
भावुकऋता उत्तन्न होतो दै। केशेव के साथ.अपनी जीवनलीला भी समाप्तः 
करना चाहती है परंतु इस भावना के मूल में भीःमसत्य,हीः दे ।: बह! 
त्याग, विरक्ति, निराशा को ही. अप्रनाक़रं भारतीय पत्नीत्व की. गंरिमा 
निवाहती है । उप्तका यह विरोध सोस्विक, मंगरलमय ओर उदत्त है. - 

आत्मसंगीत---जो गय्य-लेखक.:कभी कविता: नहीं लिखेताः उसे 
भी यदि रहनयवादी कविता लिखने की उमंग आ ही गई तो वह अंतस 
जितनी ही फम उंठे उंतना ही अच्छा है-क्योंकि न तो उसे शुद्ध कंबितां 
आरन शुद्ध भावात्म कु कहानी ही कह पाते। प्रमचद जी की भाँति प्रतिसा- 
संपन्न लेखक तो कुछ-न-कुछ- सुंदर कह ही “डालेंगे परंतु कोरे नकालिची 
यदि उनका अंनुंकरण करने - पर कमर कसेंगे तो अवश्य हो भंड़ोवॉपन 
सामने ले खड़ा करें ,-जैप्ता दो-एक ने किया हैक 5 ० |तीफा लाआ 

. अस्तुत्त कहानी में प्रमंचंदज्ञी ने एक आध्यात्मिक-रहस्य का तारि 

प्रतिपादन किया .दैः। रानी ने- जिंस दिन मेंत्र-दीक्षा ली उसी राजिःमें एक 
दाशनिक घटना -घटीः।  नीर॑व- रात्रि में. सहसा एक संघुर संगीत उसे 
सुनाई पड़ा:। उस संगीत की अलोकिकंता ने उसके भीतर ऐंसा बबंल 
भावावेश. उसन्न किया कि विनां इस संगोते के समोप पहुँचे : उसके: प्राण 
निकल रहे थे।' अपने जोवन-कीः संपूर्ण भोतिंकता का नाश करके भा 
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-अह उसे प्राप्त करना -चाइती थी । उसका व्यक्तित्व, उसका सर्वप्व संगीत 
की सधुरिसा में दूम गया और उसे आप्रो. संज्ञा का- भी ज्ञान ने रह- 
गया | ऐसे आध्यातिक तादात्य एवं तत्ल्ीगता की स्थिति में उसे ज्ञात 
हुआ कि चह स्वयं उस संगीत को जननी हैं.। वह अलौकिक स्वसलइरी. 
' उसी के. मानस-लोक से निरंतर प्रवाहित हो रहीं 
इस कह्ठाती: में दाशनिक भाव की. वेदवा ओर उम्तसे ओतप्रोत' 
संपूर- अंतर, की. विशिष्ट भरणा का , सुंदर प्रभाव दिखाया गया है । 
भावुक हृदय के अत्यंत प्रवुद्ध हा उठने पर बोद्धिक चेतना निर्तात चलहीन 
दोकर सुपृप्ति की.स्थिति में आ जाती: है; परतु उसी भाव-प्रवणता के 
अतिरेक के दूबते ही चेतना का उदय निर्मल ढंग से होता है और यथार्थ- 
ज्ञान को प्राप्ति होती दे । साधक और भक्त को जैसे ही इष्ट एवं साध्य के 
तादात्म्य का बोध होता हे वेसे ही वह संप्रवुद्द होकर त्विर हो जाता दै 
- और उसका संपूएँ व्यक्तित्व साध्य के ही अनुरूप अत्लोकिक हो उठता है। 
पाथक्य-मूज्ञक अज्ञानावस्था का चित्रण कपीर के इस दोहे में स्पष्ट है-- 
सो साई तन में बसे ज्यों पुहुपन में वास । 
' कप्तूरों के मिरिग ज्यों सू थं फिरि फिरि घास ॥ 

ऐक्ट्रेघ--वारा को रंगमंच पर शर्कुंतला का अभिनय करते देखकर 
पनिर्मेलकांत उससे प्रम करने लगता है ओर अनुकूल स्थिति उत्पन्न करके 
अपने हृदय का भाव उससे प्रकट भी करता है । तारा इसे स्वीकार करती 
है और निर्मेल विवाह के लिए उद्यत होता है। उसकी सचाई और निर्म- 
लता का ऐसा प्रभाव तारा पर पड़ा कि उसके जीवन में परिवर्तन हो उठा । 
उप्तको अपने साँद्य और जीवन का खोखलापन बहुत दी द्वीन मालूम 
- पढ़ा। सच्चेपन के सामने उसका बनावटी आचरण न टिक्र सका। 
-निर्मल का सच्चा प्यार पाकर वह भी उसे हृदय समर्पित कर बैठी । प्र मं 
' के उभय पक्ष में स्थिर द्ोते द्वी तारा में सत्य का रूप चमका ओर उसने 
अपने मिथ्या व्यवहार के लिए प्रायश्वित्त करने का पिचार किया। 
प्रत्यक्ष में नहीं तो एक पन्न में ही अपनी स्थिति स्पष्ट करके आत्मससपंण 

'करती हुईं सबेंदा के लिए बह स्थान छोड़कर चली जाती दे । 
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प्रेम खत्य दै--ओर सत्य ओर मभिथ्या, दोनों एक साथ नहीं रहः 
सकते !” मूलतः यही कद्दानो छा प्रतिपाद्य विषय है। निम्मत्न सत्य का 
ओर तारा मिथ्या का रूप है। सत्य-प्रेम की प्रतीति जिस समय उत्पन्न. 
होती है उस समय मिथ्या-माया से संबद्ध भोतिकता की ओर लेः 
जानेवाली ज्णिक भावनाएँ--लालसा, विज्ञत, कुतूहल और अहंकार--- 
तिरोद्दित हो जाती हैं; मानव-मानस झुद्ध एवं निमेल हो उठता दै ओर 
उसमें संकुचित स्वार्थ के लिए कोई स्थान नहीं रह जावा। परिशाम-रूप 
में उदारता, उत्समे और स्थिरगांमीये का हीः पुर आधिपत्य स्थापितः 
हो जाता दे | उस समय प्रिय पक्ष की प्रधानता तथा अपने पक्त की नग- 
ण्यता दी सर्वोपरि दिखाई पड़ने लगती है । 


गोदान 


दिंदी की उपन्यास-रचना के क्षेत्र में प्रेमचंद का स्थान विशेष 
महत्त्व का है ओर उनकी अंतिम कृति गेदानः का सर्वेपिरि | यह उप- 
न्यास अपने ढंग का -अद्वितीय ग्रंथ है। अभी तऊ लिखें गए ढिंदी के 
' समस्त उपन्यासों का यदि वर्गीकरण किया जाय तो गोदान के लिए ही केवल्ल 
. एक पृथक वर्ग की संज्ञा निर्धारित करनी पड़ेगी' क्योंकि उसे अन्य छिपी 
वर्ग के अंतर्गत रखने में क्रियाकल्प अथवा रचना-विधान-संबंधी अनेक 
. अ्रवरोध उतन्न होंगे |:उसका सारा ढाँचा ही निराला हे और उसमें भराप्त 
. विशेषताएँ किसी दूसरे उपन्यास में नहीं दिखाई पढ़ेंगी । दाह्मस्टाय के युद्ध 
और शांति? ( बार ऐंड पीस ) की जो प्रशत्ति विविध समीक्षकों ने प्रस्तुत 
की है# उप्तके अनुरूप सभो गुण-चर्म दिंदी के इस महाक्राव्यात्मक 
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'श्ड्श ] 
उपन्यात्त में प्राप्त दोते हैं। उक्त रूसी रचना में देश ओर काल की ऐसी 
व्यापक और साथ दी परिपूण अभिव्यक्ति हुई है कि उसके द्वारा तत्का- 
लीन रूस का अनन्य और सच्चा प्रतिनिधित्व हो जाता है ओर इसी को 
उसके कृतिकार ने अपना चरम साध्य माना दे। 
धोद्ान' में प्रेमचंद का भी प्रयास इसी पद्धति का हुआ दे। यही 
कारण दे कि साध्य-भेद से संपुर्ण साथनों.में .भो नवोनता उत्न्न हो गई 
है । क्रियाकल्प का वह रूप. जो लेखक की अन्य अने रू ऊंतियों में दिखाई 
पड़ता है इसमें नहीं मिन्नता। इत्तीलिए सामान्य हिंदी के- आलोक इस 
रचने की अंतःशगिनी प्रवृत्तियों का ठीक से उद्धा[टन: नहीं कर सके ओर 
किसी मिर्दिष्टआधार पर उसकी विवेवना न हो सकी |. साधारणुतः तो 
यदी होता दे क्लि किसी विशेष पात्र को-केंद्र में स्थापित: करके उसके जीवन 
का ऐपा प्रवाद उपस्याप्त में दिखाया जाता हे कि विभिन्न -परिस्थितियों 
के घानप्रतिधात में पढ़इर. उसकी एक अथवा >अनेक- मनःस्थितियाँ 
अथवा शॉल्-बैचिज्य किप्तो सुनिश्चित. योजना-कमर छें- विकसिंत छोता है, 
इसीलिए ऐपी रचनाओं में मुख्यतः आधिकारिक छथा के योगःमें . अन्य 
अनेक सहायक और प्रासंगिक इतिब्ृत्त आते ओर उसी में ,विज्ञीन हो 
जाते हैं। शीजल-उद्घाटन के विचार से भी. ऐसी कृतियों में कियी मुख्य 
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सेरे विचार से दाल्सटाय का वार ऐंड पीस” सर्वोच्कृष्ट उपन्यास है |-न तो 
पहले कभी इतने व्यापक क्षेत्र को लेनेत्राला और इतिहास के ऐसे महत्तशालो-काले 
का विवेचन .. करनेवाला दंथा चररित्रों के - ऐसे :विश्ञाल :संमुदाय से' युक्त- कोई 
उपन्यात्त लिखा गया और न मेरे विचार से कभी लिखा ही जायगा.। इसे उचित 
ही महाकाब्य कह गया है। मेरे ध्यान में ऐसी कोई अन्य कर्थाकृंति- नहीं श्राती 
जिसे वास्तविक रूप सें ऐसा कहा जाय । का बे 

; -डबलू० समरसेट मंधिमत 


वार एंड पीस? है-मानव-जीबन कं। पूण चित्र; तत्कालीन रूप्त का सांगोपांगे 
चिंत्रे, जनतो के संत्रप ओर इतिंदाश का संपूर्ण चित्र; जहाँ जनता अवना सुख 
ओर भह्दत्ता पाती हे," अपनी वेदनां और ' अवमाननों' पाती है--ऐसा! 
यूण चित्र | के गरम 
8 पक --रव्रेस्बोब 
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पात्र फे' इतिहास एवं स्वरृप-संगठने के निमितत अन्य अनेक पात्र अपने-. 
अपने क्रिया-कुल्माप संपादित करते और व्यक्तिगत विशेषताएँ कज्काते.- 
हुए उसी आधिकारिक जायक के -व्यक्तित्व-स्थापन में नियोजित दिखाए. 
जाते. । इस प्रकार संपूर्ण रचना का अंत ,किसी . एक फहा-आप्ति,- 
सिद्धांव-ध्वनि अथवा सवरुप-प्रतिष्टा में: होता है । . स्वयं प्रेमचंद फे वअन्यः 
सभी उपन्यामों में:यद्दी पद्धति अपनाई गई पक हा 
गादान! में झाकर ऐसा स्पष्ट मारूम पड़ता - है फि अनुभवी कृति- 
कार ने अपना सारा ढाँचा बदत्त दिया दे भर एक.सर्वेथा नवीन पेद्धतिः 
अपनाई दे। यह नवीनवा केवल फ्रियाकल्प तक ही. परिगित नहीं है 
आर केवल, वस्तुविन्यास. एवं चोरिश्योद्धाटन में दी नहीं मुख़रित है 
अपितु जावन, के : झंतर्भूत सिद्धांतों तथा जगत्‌ के; व्यवद्दार में स्थापित 
मान्यताओं पर:भी अपना प्रभाव दाज्षती दिखाई पढ़ती: दे। जो .मेस चंद 
'सेवासदन? से लेकर 'कमंमुमि) तक किप्ती- न, किसी आदेशेजचार में 
व्यस्त रहे और निरंतर.एक विशेष प्रकार के ज्ीवन-दशन की स्थापत्ना में 
ही साढित्य, का चरम कह्ष्य देखते रहे-वही 'गोदन” में पहुँच. .कर जैसे' 
उदार्‌बुद्धि, सहिषा| और समन्वसंवादी बन, डठे है । शक्ल? में रसानाथ 
की प्रकृत जीवन-घारा और. सामाजिक संगठ़ त्॒ फे:, भीतर; जब: अपनी 
ज्ञोहरा. बाई की छुगस व्यवस्था: नहीं कर सके वो. वेचारी-को ज़लधारा, 
में, विल्ीन क़र दिया ।: सुप्तन के लिए समाज्ञ के सामान्य प्रसार से. कहीं. 
पान पव॑ रंध नः ढ़) सके तो . एक सुधारगृह आर सेवासदन की ओर, 
उत्मुख हुए:).इसी प्रकार प्रमाश्रम?,ः रंगमूसि” और करमंमूप्ति! में न 
जाते कितनी: असम: प्ररित्तितियों का निर्माण,तो ऋर गए पर ;अपने; पूर्व-: 
तिश्वित-आदशी-अंम, में उन्हें: व्युवस्था,न्त दे: सकने के. कारण -विक्रत कर. 
दिया,। (इस व्िक्ृति के मूल में: उनकी आदुर्शेन्मिखता का. आपम्रह: उस 
समय: स्पष्ट हो ज़ठता है; जब 'धुसाद' की; भाँति वे' पात्रों का; लगते हैं. 
वध करने: /सेवासदत' का- कृष्णचंद्, 7 वन' की जोहरा डूब मरी, 
है, और: प्रप्ताश्ममः की ,ग़ायत्नी:पर्गत:पर: से. कूद पड़ती. है. और रंग: 
भूमि! का: विनय तो गोली :मार-क्ेताःहै | (इस प्रकार निर्मम हत्याएं 
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“अमचंद की आदर्श भावनाओं की देन हैं) गोदान? में इस पूर्णपरिचित 
पद्धति का सर्गथा त्याग दिखाई पड़ता है। तात्पर्य कहने का यह है कि 
(इस अंतिम रचना में आकर लेखक अपनी पूर्ण कृतियों का सिंहांव- 
ज्ञोकन कर एक नवीन योजना की ओर बढ़ा दै। ञ॑ मन्ज्षेत्र में पहले थे 
शमानाथ और जोहरा का संबंध नहीं चला सके थे; इसी प्रछार 'रंग- 
भुमि!, प्रेमाश्रस” और “कर्ममूमि” में न जाने कितनी प्रेमाह्रं कृतियाँ 
रचकर उन्होंने. स्वयं विनष्ट कर डालीं पर 'गोदान! में योग पाकर पं० 
मातादीन और सिलिया चमारिन; मिंगुरीसिंह ओर ब्राह्मणी, मेहता 
ओर मालती इत्यादि की व्यवस्था कर ही दी । » 
आदशे-प्रचार और जीवन-दशन के विषय में भी गोदान' में एक-. 
विशेष प्रणाल्ली काम में लाई गई है। वहाँ न तो सेवासदुन ओर प्रमा- 
अमस स्थापित कराया गया है और न किसी रंगभूमि और क्मभूम्रि की' 
कल्पना को ही प्रसार दिया गया है ॥; इस योदान की चेला में पहुँच ऋर 
लेखक ने अच्छी तरह समभ लिया कि समाज-सुधार, दिंदू मुस्लिम-ऐक्य, 
धतनिक-अमिक-संघय, ; कृषक-जर्मीदार-विरोध इत्यादि - जदिल्ल प्रश्नों पर 
अभी तक वह जो छुछ लिखता आया है कुछ सफल नहीं हुआ भले ही 
राष्ट्रेद्धार के लिए आवश्यक आधारभूमि के निर्माण एवं परिष्कार का 
काम होता गया हो | यों तो भारतीय स्वतंत्रता-घाप्ति के आंदोलन के 
सक्रिय-युगारंभ से दी भ्रेमचंद्‌ का साहित्यिक कतित्व भी उद्भूत हुआ 
था और राजनीतिक एवं सामाजिक जागरण का प्रतिनिधित्व वे सबंदा 
करते आ रहे थे ५२ अंत में आकर जैसे -थककर अथवा पराजित होकर 
उन्होंने अंपना पहलेबाली मान्यताओं में परिवर्तेत को आकांक्षा रदीकार 
की हो | यहो कारण दे कि 'गोदान! की प्रठ्ठभूमि में कोई सुनिश्चित 
अचार-पत्ष मुखेरित नहीं दे। अवश्य ही मेहता और मालती कुछ क्रिया- 
शील दिखाई पड़ते हैं और ग्राम-नगर के आदान-प्रदाव और सुधार- 
परिष्कार की ओर प्रवृत्त भी हुए हैं पर वह सब केचल दो भिन्न -च्षेत्नों 
में एक संवंध-सूत्र स्थापित करने की वोद्धिक और क्रियात्मक चेष्टा का 
प्रतीक दै। दोनों प्क्ात्म होकर भगाढ़- आल्िगंत में बेधः जायें इस 
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स्वरूप के प्रतिष्ठित करने के लिए ही मराम-मैत्री सजाई गई है । 
गोदान” में न तो लेखक का लदय कथा-प्रसंग था और ,न किसी 
व्यक्तिगत शोक्ष के वैचित्य का ही वह निरूपण करना चाहता था; उसका 
ध्यान न तो किसी घटना की ओर था ओर न वह किसी पृर्बनिश्चित 
सिद्धांत-स्थापन में ही तत्पर दिखाई पड़ता । इसके पूर्व की अपनी अन्य ' 
रचनाओं में वह इस प्रकार की सभी साहित्यिक आकांत्षाओं की मूर्तियाँ 
स्थापित कर चुका था । अतएव 'गोदान! में बह स्वच्छंद, ग्वतंत्र ओर 
निरुद्द श होकर फेवल जीवन और जगत्‌ को सामयिक अभिव्यक्ति को 
ही अपना चरम साध्य घ्थिर कर लेता हे ओर मानवीय सुरूत-दुष्छृतों 
को खुक्-खेलने का पूणे अवसर देता दे । इसी की यथार्थता और सजी- 
बता को सुत्पष्ट करने के लिए उसने अत्यंत्त विस्तृत्त एवं उन्मुक्त क्षेत्र चुन 
लिया है। यह क्षेत्र देश-काल के संश्लिष्ट चित्रण के लिए सवंथा उपयुक्त 
और पूर्ण दिखाई पड़ता है। इसकी परिधि के भीतर जीवन और जगत 
की अनेरूरूपता, वेजत्एय ओर सभी प्रकार की उद्चावचता स्फुट हो 
“गईं है.। यहाँ ऊीवित समाज ओर व्यक्ति का प्रकृत स्वरूप तो चित्रित है 
ही साथ दी उनकी आकांक्षाओं ओर आदशों की भी पूरी कफ मिल 
जाती दै। एक ही चिहन्रपट पर भारतवर्ष की सारी सजीव विविधता 
और संपूर्णता अपने स्वरूप की स्थापना यथास्थान करती दिखाई पढ़ती है 
जीवन की इस सुसंबद्ध एकता की पूण अभिव्यक्ति को ही इस उपन्यास 
में लक्ष्य बनाया गया दे। उपन्याप्त-रचना के अन्य सभी तस्वों पर लद्॒य 
की इसी ऐकांतिकता का प्रभाव भर उठा दै। इस कृति के भीतर उप- . 
न्यासकार की बहुवस्तुस्पर्शिनी प्रतिभा का अच्छा परिचय मिलता दे । 

: 'गोदानः सें आकर प्रमचंद ने अपनी पहले की संपूर्ण साहिस्य- 
साधना का साररूप प्रस्तुत किया दे। रचना-फोशल्न से संबंध रखनेवाल्ा 
'ज्ञितना भी विधान पहले प्रयुक्तदों चुका था उसका सार किसी न 
'किप्ती रूप में इस उपन्यास सें मित्ष जाता है। कथावर्तु, चरित्र, संवाद 

' ओर परित्थिति-योजना इत्यादि उपन्यास-रचना के जो भी सामान्य 
'तख हैं उनका जैस्ता भी प्रयोग प्रेमचंद पुवेचर्ती कृतियों में कर चुके थे 


